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Nci programmi della nostra Amministrazione si ¢ dato particolare
rilievo ad un progetnio di sviluppo, finalizzato a creare una
Provincia moderna, capace di tutelare e valorizzare i propri beni cul-
turali ed ambientali, appetibile per |'imprenditoria, attrezzata tecnolo-
gicamente, attiva turisticamente, in grado di definire nuove opportu-
nita occupazionali, modello di attrazione per la vivacita delle proposte
culturali e formative, all’altezza dell’antica e aulica tradizione di que-
sto territorio, crocevia strategico nel bacino del Mediterraneo.

Un progetto di crescita che si intende perseguire attraverso il rilan-
cio ¢ la difesa, da ogni forma di colonialismo, dei nostri prodoti, ma
sopraitutto attraverso una piit determinata consapevolezza della
nostra cultura, del paesaggio, delle identita locali, di quell'ingente
patrimonio di beni e di risorse materiali e immateriali di cui il nostro
territorio € ricco.

Nel segno della continuita di un ruole che la Provincia Regionale
ha assunto negli ultimi decenni, in rapporto alla conoscenza e promo-
zione dell’arte contemporanea, abbiamo voluto realizzare due prodor-
ti editoriali prestigiosi, in sinergia con I'Assessoraio Regionale Beni
Culturalt ed Ambientali, che ha assicurato il competente supporto
scientifico per il tramite della Soprintendenza di Messina, al fine di
dotare la Galleria Provinciale di arte moderna e contemporanea, isti-
tuita nel 1998, di un idoneo strumento didarttico-divulgative, nell'am
bito di una serie di iniziative previste, ed in parte avviate, volte a
meglio qualificare la giovane struttura.

L'istituzione museale, attualmente allestita nei locali della ex fale-
gnameria, vanta un nucleo di opere pittoriche e scultoree. selezionate
nell'ambito del patrimonio dell’Ente, di estremo interesse ¢ rappresen-
Ia un momento importante nel percorso di crescita della cina, con
l'obiettivo comune ed ambizioso di affiancarci alle realta pii aggior-
nate ¢ valide del paese.

Il Catalogo ragionate e la Guida tascabile destinata ad una pii
ampia divulgazione, nascono peraltro per corrispondere, alimentando
quel costante rapporto tra I'Ente Pubblico e la Comunita, alla sensi-
hilita che la cittadinanza ha maturato verso i linguaggi del contempo-
raneo, ed in tal senso testimoniano le potenzialita “moderne” del ter-
ritorio messinese il cui ricco passato @ vieppin vivificato dalla presen-
za aniva della sua gente.

Credo che wurti noi dobbiamo essere grati a quanti hanno profuso il
proprio impegno professionale e aliamente qualificato per la concretiz-
zazione di questa importante iniziativa editoriale, traguardo e incita-
mento per ulteriori eventi culturali.

Dott. Salvatore Leonurdi

Presidente della Provincia Regionale di Messina

YAssessorato Regionale dei Beni Culturali ed Ambientali e della

Pubblica Istruzione ha inteso negli ultimi anni sviluppare concre-

te iniziative di promozione ¢ valorizzazione delle arti visive legate al

contemporaneo, al fine di dare risposte alla crescente richiesta della

collettivita, e ridurre il gap con il Settentrione del Paese, in linea peral-
tro con i recenti indirizzi normativi di valorizzazione e tutela.

Messina, testa di ponte tra I'Europa ed i Paesi del Mediterraneo, e
ricca di una prestigiosa tradizione intellettuale, @ considerata sede pri-
vilegiaia di eventi culturali in costante e proficuo rapporio con le altre
citta siciliane.

Si ¢ ritemuio pertanto doveroso collaborare alla promozione di una
realta museale in evidente crescita, come quella istitwita nel '98
dall’Amministrazione Provinciale di Messina, destinata alla veicola-
zione di un patrimonio artistico di grande impatto emozionale, e di
altissima levatura, costituitosi in ragione di una politica illuminata di
acquisizioni che hanno assicurato all’Ente capolavori dell'arte del
Novecenio italiana ed estera, capisaldi delle pin importanti correnti
del secolo.

Ringrazio quindi il Presidente della Provincia, Dott. Salvatore
Leonards, per la sua encomiabile iniziativa e per le occasioni di crescita
culturale offerie al territorio, altresi sono grato alla Soprintendenza di
Messina, che nel suo organigramma si avvale gia da qualche anno,
della innovativa Unita Operativa Promozione Arte Moderna ¢ Con-
temporanea, affidata alla Dott.ssa Caterina Di Giacomo, dirigente tec-
nico storico dell’arte contemporanea nei ruoli dell’Amministrazione
Regionale, che ha curato, con rigore scientifico e metodo storiografi-
co e critico questo importante Catalogo.

Un sentito ringraziamento sento di porgere anche alle prestigiose
personalita che con i loro contributi hanno confermato I'interesse del-
levento.

Avv. Alessandro Pagano
Assessore Regionale dei Bent Culturali Ambientali ¢ della P.L
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motive di estremo compiacimento assicurare la collaborazione

e il supporto scientifico ad iniziative valide come quella
dell’Amministrazione Provinciale di Messina, che ha sempre rivestito
un ruolo di primo piano nella incentivazione e diffusione della produ-
zione artistica contemporanea in citta e di riflesso sull'intero territorio
regionale,

Si inserisce peraltro assai dignitosamente, fra le realtd museali del
settore, la Galleria Provinciale di Arte Moderna e Contemporanea
istitwita allo scopo di rendere fruibile opere di pittura e scultura, di
proprieta dell’Ente, che si attestano fra le migliori espressioni della
produzione novecentesca del Paese e fra le quali si annoverano testi
stranieri di indubbio interesse.

Oggi la struttura st dota di due strumenti divulgativi, curati dalla
U.0O. Promozione arte moderna e contemporanea della Soprintendenza
di Messina, quali un Catalogo ragionato delle opere, che si avvale di
contributi di altissimo rilievo scientifico, ed una Guida tascabile direr-
ta ad una pit ampia wtenza: un wlieriore traguardo in direzione di una
pitt consapevole e proficua politica istituzionale di sviluppo e tutela dei
linguaggi del contemporaneo.

Dott. Antonino Lumia
Dirigente Generale
Dipartimento det Beni Culturali Ambientali ¢ della E.P.

a presenza, nell'organigramma dell’Area Soprintendenza di

Messina, dell’Unita Operativa Promozione Arte Moderna e
Contemporanea, istituita gia dal 2002, rappresenta motivo di orgoglio
per la struttura, che si avvale di una serie di iniziative innovative e spe-
rimentali, avviate istituzionalmente, non wltima la creazione di un
Archivio fotografico del *900, finalizzate alla conoscenza ed alla incen-
tivazione delle realta del contemporaneo nel territorio di competenza.

Peraltro si é garantita in questi ultimi anni, ogni collaborazione spe-
cialistica all’Amministrazione Regionale Centrale, ¢ ove richiesto, agli
altri uffici periferici ed agli Enti Locali della citta e della sua provincia.

In questa ortica. in linea con gli intenti divulgativi che I’'Assessorato
Regionale dei Beni Culturali ed Ambientali e della P.1. si é sempre pre-
fisso, si colloca la collaborazione scientifica prestata alla Provincia
Regionale di Messina per la realizzazione del Catalogo della Galleria
Provinciale di Arte Moderna ¢ Contemporanea, interessante Struttura
museale, istituita nel 98 per soddisfare le esigenze di aggiornamento
culturale di una comunita particolarmente sensibile.

Significativa é sembrata peraltro Uidea di proporre, accanto ad uno
strumento di cosi alto rigore scientifico, anche una Guida tascabile ¢
comunque piuttosio esaustiva, di pronta consultazione destinata agli
studenti ed ai flussi turistici.

Arch. Rocco G. Scimone
Soprintendente per i Beni Culturali ed Ambientall di Messina
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L a Gulleria Provinciale di Arte Moderna e Contemporanea, che
vanta un patrimonio di tutto rispetto per un corretio, anche se non
esaustivo, approccio alle arti visive del secolo appena trascorso, pud
ritagliarsi uno spazio significativo nella rete nazionale di centri di pro-
mozione ¢ conoscenza del contemporaneo.

La pubblicazione. voluta fermamente dall'attuale Amministrazione
Provinciale, del Catalogo delle opere e di una Guida tascabile, rap-
presenta un primo sostanziale traguardo in direzione di una maggiore
e piti consapevole fruizione della struttura, al pari di una serie di altre
iniziative, in parte programmate, in parte gia avviate, in ragione di una
proficua collaborazione con la Soprintendenza di Messina, impegnata
anche nel settore del comtemporaneo, in linea con gli orientamenti
programmatici dell’Ammunistrazione Regionale dei Beni Culturali ed
Ambientali.

Il condiviso impegno istituzionale ha trovato peraltro generoso
riscontro da parte delle insigni personalita che hanno voluto parteci-
pare alla iniziativa editoriale.

A garanzia del rigore scientifico che ci siamo prepost, il volume
contempla i contributi specialistici di Giorgina Bertolino (Critica e
Storica dell'arte), Virginia Buda ( Funzionario direttivo Storico dell'ar-
te della Soprintendenza di Siracusa), Giovanna Cassata (Direttore del
Museo Regionale di Arte Moderna e Contemporanea di Palermo),
Gioacchino Barbera (Direttore del Museo Regionale di Messina), Lucio
Barbera (Critico d'arte e Presidente della Commissione di istituzione
della Galleria ed Enrico Crispolti (Professore ordinario di Storia
dell’Arte Comtemporanea ¢ Direttore della Scuola di specializzazione
dell’Universita di Siena), ai quali tutti sono profondamente grata.

Dott.ssa Caterina Di Giacomo
Dirtgente responsabile U.O. Promozione Arte Mod. ¢ Contemporanea
Soprimtendenze Beni Culturuli ed Ambientali di Messina
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Caterina Di Giacomo

Introduzione

I significati di una nuova istituzione museale
dedicata all’arte contemporanea in Sicilia

La promozione di una nuova istituzione museale, dedicata all’arte con-
temporanea, non pud prescindere da alcune considerazioni di carattere
generale, peraltro non esclusivamente riservate agh operatori del settore.
Sono infatti analizzate oggi, pib che in passato, le implicazioni di carat-
tere economico, politico e sociale delle arti visive, proiezione delle
realta contingenti nelle quali vengono prodotte.

A ragione la comprensione del fenomeno artistico ¢ ormai affidata
all’acquisizione di un codice linguistico intranazionale, in maniera sug-
gestiva definito “convenzione™, capace di interpretare le valenze mera-
mente estetico-emozionali, ma anche di discernere 1 portati culturah
degli ambiti territoriali di provenienza’®, sulla base di una nuova meto-
dologia storiografica critica gia indicata autorevolmente da E.
Crispolti.

La consapevolezza critica delle particolaritd nazionali, in contrapposi-
zione alle teorie globalizzanti. per quanto riguarda il nostro paese, si
coglie in tempi relativamente recenti nel convergere di opimoni (da A
Bonito Oliva ad A. Vettese) sulla unicita del modello Italia “importan-
te fattore di attrazione e competitivita™, come peraltro dimostrano le
recenti impennate record delle quotazioni dei nostri artisti sul mercato
internazionale.

Digerita la soluzione di continuita fra la “ingombrante” arte del passa-
to, caratterizzante in modo assoluto I'immagine de! paese nel mondo,
quella finora “degna di tutela” istituzionale, e le produzioni odierne, si
registra negli ultimi decenni un esponenziale proliferare di iniziative,
anche di natura legislativa nei confronti dell’arte contemporanea.
Mentre si afferma il ruolo fondamentale delle Istituzioni (aspetto
peraltro che aveva assicurato, nella seconda meta del secolo scorso, la
supremazia statunitense nel settore), a garanzia della correttezza delle
politiche di incentivazione e sviluppo delle espressioni del contempo-
raneo, e dell'indipendenza dalle lobby privatistiche del mercato e del
collezionismo.

Si pensi, in ambito nazionale, alla istituzione della Direzione Generale
per I"architettura e I"arte contemporanea del Ministero per i beni ¢ le
attivita Culturali, che ha intrapreso la ricognizione ¢ la documentazio-
ne del patrimonio degli ultimi cinguanta anni; ma anche all’affermazio-
ne di Musei ¢ Fondazioni d'importanza strategica nel sistema interma-
zionale (accanto a consolidate realtd quali quelle di Rivoli, Prato,
Rovereto, Siena, Milano, il costituendo MAXXI di Roma e il CIAC di
Genazzano), alla definizione del Piano per I'arte contemporanea®, alla
fondamentale stipula del Patto per I'arte contemporanea, siglato fra
Stato, Regioni ¢ Province Autonome il 27 marzo del 2003, al fine di
delincare strategic ¢ strumenti unitari di valorizzazione e tutela, alla
predisposizione, infine, da parte dell’Istituto Centrale per il catalogo ¢
la documentazione, di un modello di scheds apposito per la documen-
tazione di espressioni artistiche dalle connotazioni per lo pit aspecifiche

IS
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Si sono quindi date concrete risposte alla crescente esigenza della col-
lettivitd, che specie al nord (& purtroppo ancora ampio il divario con il
meridione, nonostante lo straordinario fenomeno napoletano) & sempre
pilt informata ¢ istruita, grazie al proliferare di mostre ¢ manifestazio-
ni, all'incremento dell’editoria specialistica ed all'interesse dei mass
media, nonche per un pill consapevole orientamento didattico, che
peraltro, a livello universitario, ha esteso alla maggior parte degli
Atenei in tutto il territorio nazionale I'istituzione della relativa discipli-
na specialistica.

Anche in Sicilia, dove peraltro gid nel 1986 un Disegno di Legge pre-
vedeva I'istituzione di tre galleric di arte contemporanca a Palermo,
Messina ¢ Catania, & ormai avvertita |'opportunita di coordinare, sul-
I'esempio toscano, le diversificate esperienze sul territorio, quali
Gibellina nuova e Fiumara d'Arte, gli spazi culturali delle Ciminiere ¢
di Castell'Ursino a Catania, e della Zisa e di Palazzo Ziino a Palermo,
dove si localizzano anche i progetti per il Mmac® e per la sezione sici-
liana del Guggenheim, le associazioni di Erice ¢ di Marsala, le gallerie
civiche e le realta private, fra le quali eccelle il Museum di Bagheria.
La Legge Regionale n. 9 del 9 agosto 2002 (artt. 18-20), che autorizza
interventi in favore dell’architettura contemporanea e sancisce |'istitu-
zione del Museo Regionale di arte moderna ¢ contemporanea, nella
“riconvertita” sede storica di Palazzo Riso Belmonte, e della sezione di
Linguaglossa, intitolata allo scultore Francesco Messina, rappresent il
prodotto legislativo pin significativo di questi ultimi anni.

Mentre la realizzazione di Infrastrutture per attivita legate all'arte
contemporanea, prevista nel Complemento di Programmazione del
POR. Sicilia 2000-2006, approvato dalla Commissione Europea,
I'adesione al protocollo dintesa  stipulato dalla Direzione della
Biennale. dal MIBAC e dal Ministero per I'Economia ¢ le Finanze per
la diffusione dell’arte contemporanea nelle regioni mendionali, con
I"allestimento di alcune sezioni della rassegna veneziana a Palermo ed
a Bagheria e I'organizzazione di un corso specialistico nell'estate del
2004, I"accordo  siglato con il Mibac dal Dipartimento regionale per i
beni culturali ed ambientali, per I'atuazione degli obiettivi del Piano per
I"arte contemporanea, ¢ la recente istituzione di un Dipartimento regiona-
le per I"architettura ¢ I'arte contemporanea sono gli eventi pidl sintomatici
della nuova politica intrapresa  dall’Assessorato Regionale per i Beni
Culturali ed Ambientali e della P15

La Galleria, avviata dalla Provincia Regionale di Messina nel 1998, si
inserisce nella realtd varicgata, sommariamente descritta, in manicra
singolare, non avendo potuto vantare fin dalla istituzione, ¢ nonostante
le intenzioni, tutti i requisiti peculiari che oggi contraddistinguono il
Musco, soprattutto se dedicato all'arte contemporanea’.

In ragione infatti di una amplificata richiesta del pubblico, questo tipo
di Istituzione, in linea di principio, ha trasformato le originarie pecu-
liantd di struttura chiusa, conservatrice, riservata a fasce elitarie di
utenti, il cui fine precipuo era riconosciuto nella custodia di una colle-
zione di “manufatti consacrati”, ¢ si propone oggi come un servizio
offerto alla collettivita, con obiettivi culturali, didattici e ludici: una
valida e intelligente alternativa per occupare il tempo libero™.

Il Museo di arte contemporanea, luogo di conoscenza, ma anche di pro-
duzione, interscambio ¢ interattivitd, realta radicata nel territorio, con

il quale deve interagire attraverso un dialogo abituale, ambisce a dive-
nire, nella logica del sistema odiemo, il simbolo competitivo della
supremazia e del successo dell’ambito sociale economico e politico nel
quale insiste, e come tale si adegua, per la sua gestione, al modello di
marketing delle holding finanziane®.

I Centri di Arte Contemporanea infatti rivestono un ruolo di primaria
importanza nella definizione dei nuovi scenari urbani in termini di svi-
luppo dell’identita cittadina, come dimostra la riconversione economi-
ca ¢ sociale di una realtd periferica come Bilbao, determinata dalla
sapiente politica d'immagine a supporto della cclebre filiale del
Guggenheim Muscum.

La Galleria provinciale di Messina ¢ una struttura in auspicabile cre-
scita sebbene, al contrario di molte altre recenti istituzioni, si avvalga
di una collezione di notevole impatto, stimolo concreto per consape-
voli ed organiche programmazioni future, finalizzate a garantirsi I'ade-
sione al trend generale.
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Messina citta a “vocazione” contemporaned

Trascorso ormai quasi un sccolo dal Terremoto, si puo forse guardare
con piu obiettivitd al periodo della Ricostruzione, coglicndone para-
dossalmente 1 segnali di una “occasione” perduta.

L'occasione di conferire alla cittd, in larga parte rasa al suolo, una iden

tuta contemporaned.

Il trauma del cataclisma, il peso di una tradizione aulica, I'incapacity di
concepime i brandelli nell’ambito della neonata configurazione,

sono alla base della disaffezione nei confronti del nuove volto urbani-
stico ed architettonico, conferito dagli apport di personalita di assolu-
to primo piano, da Coppede ¢ Basile a Piacentini ¢ Zanca, al messine-
se Puglisi Allegra, ¢ fino ai razionalisti Mazzoni ¢ Samona, ben segui

ti, in ambito locale, da Rovigo ¢ Pantano negli anni cinquanta, quando
pervengono anche le suggestioni di Gunter ¢ Ridolfi.

Nessuno di loro perd  ha inciso, se non in maniera episodica, “speni

Gino Coppedi mentale” ed avulsa da un progetto unitario, come ¢ stato giustamente
Palacze Loteta. Is. 409, 1916-20 osservato, sul ridisegno urbanistico affidato al Piano Borzi®,

La diffusa disattenzione, sia a livello istituzionale che privato, nei con-
fronti dell’edilizia primo-novecentesca, all’ongine degh scempi perpe-
trati nella metd del secolo scorso, e financo dello stesso Piano
Urbanistico, ignorato dal successivo sviluppo della cind, ha forse ongi-
ne proprio nella “mancata™ consapevolezza del nuovo assetto™,

In realtid sono seguiti decenni di stasi e di involuzione culturale anche al
fervore intellettuale del dopoguerra, che era riuscito ad emancipare la
cittis dal provincialismo e dall’isolamento tipico del novecento siciliano
Basti pensare allo straordinario ruolo propulsore rivestito dal
“Fondaco™!, la prestigiosa associazione culturale fondata nel 50, che
trovd importanti interlocutori nell’Istiuto d'Arte, neglhi altn Circol

D —
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Camillo Puglin Allegra

Galleria Vittorio Emanuele 11, 19249 mtellettuali, e nella FUCHS,

Mentre la compresenza di insigni personalith intorno a Salvatore
Pugliatti, garanti il sostegno degli Enti locali per la realizzazione di ini-
ziative eccezionali, come le tre mostre (1956/58), promosse dalla
Filarmonica Laudamo, dedicate ai premiati delle nspettive  edizion
della Biconale di Venezia (XXVIVXXIX) e l'esposizione a Villa
Mazzini della “Scultura Italiana del XX secolo™ (1957), in collabora-
zione con la Gallena d'Arte Modema di Roma, “la prima in Italia o
altrove di tali proporziont™’,

Opportunitd di aggiomamento sulla produzione artistica nazionale
furono offerte peraltro alla citta dalla tappa del 17 Giro d'lalia della
Pittura, organizzata dalla celebre galleria milanese Cairola nel "50 e

NaER pRgas accanin dall’allestimento della “Piccola Tricnnale del design ¢ dell”arredamen-

Aaaiils Akarran to” nel "58, a cura di Roberto Calandra.

Sxazione Marittima. pars. 19369 Mentre le due note edizioni del 1951 ¢ del 1953 della Mostra naziona-
le di Pittura Citth i Messina, organizzata dal Fondaco ¢ promossa

Guido Vicla, Gluseppe Samond dall’Ente Provinciale per il Tunismo, assicurarono al patrimonio pub-

- ; P : Mok wie 1930
Folusse st Cotman, £ Petae Utaris, | blico cittadino un nucleo di opere, oggi concesse in comodato d'uso

alla Gallena Provinciale
Ancora il sintomo di un clima particolarmente favorevole, le interes-

santi ripercussioni della costituzione, a Catama, del M.AC. siciliano
Mario Ridolfi. Wolfung Frank! nel 53, per imiziativa di Dino Caruso, Michele Santonocito e Aldo
‘ Indelicato'®, ai quali si deve la sopravvivenza nella Sicilia Onentale

Rudolf Cilarser

Cinema (e, 1951

Apparsamenti Incix, Is. 276, 19991952




20

Dino Caruso

Scrivania, coll. privasa, 1958

Dirne Carsse

Scrtvania pare

coli

privata. 1958

delle istanze astratuste introdotte dal Futurismo ed interrotte nell'Isola
dal dilagante “Novecento”, la cui massima espressione furono i cicli
decorativi negh edifici pubblici ¢ le Esposizioni sindacali organizzate
dal 1928 al 1942,

Gh anm cinguanta vedevano intanto affermarsi a Palermo, in opposi-
zione all’arte di regime, la poetica neorealista di Guttuso, e a Messina,
nell’ambito del cenacolo della Librena dell’OSPE, germinare timidi
accenni di astrazione nel lirismo figurativo di alcuni colti poeti del
pennello’, accanto alle le posizioni pit radicali del palermitano
Castagna ¢ di D"Anna

Nei successivi decenni ¢ in evidente contrappunto con le eccezionali
congiunture postbelliche della cita peloritana, maturano purtroppo |
segnali di un sempre maggiore divario dalle coeve vicende continenta-
i, laddove sembrano recidersi i contatti con 1 centri deputati alla produ-
zione artistica ed esaurirsi il fenomeno del collezionismo amatonale di
qualita, nonostante la coraggiosa operosita di qualche gallena privata.
Attvitd episodiche, incisive soltanto nei confronti di una selezionata
fascia di pubblico, come le manifestazioni di “Arteincontro™ (1972/4),
la I edizione di “Mediterranea ™ del '75 alla Fiera Campionaria, che
mise in rapporto alcum artisti messinesi con alcune “autorita” consa
crate in ambito nazionale, il ciclo interrotto nel 1982, delle edizioni
della “Tavolozza d’oro”, si registrano infatti come |'eccezione, affida-
ta per lo pit alla iniziativa privata associazionistica, in una fase di rela-
tivo estranmamento degli Enti Pubblici net confronti di una sistematica
politica di valorizzazione ¢ promozione delle arti visive contemporanee
Vanno perd segnalate le rassegne di Grafica Internazionale 1977/79,
con omaggi a Calandri, Pasmore ¢ Braque, organizzate dalla coopera-
tiva “ll Grifone”, con il patrocinio dell’Assessorato Regionale per i
beni culturali ed ambientali, premessa di quelle realizzate dal Comune
nel decennio successivo (1985/7).

Ne conseguono le difficolta di una generazione, peraltro interessante,
di artisth messines: (["ativita der quali ¢ parzialmente documentata in
Galleria) di inserirsi in un circuito nazionale, ove si registrano fenome
ni di conflittualith con I'ambiente locale, sempre meno stimolante, di
alcuni, trasferitisi altrove o poco presenti in citta, ma anche gli sforzi
operativi di altri. in pnma linea impegnati nell’organizzazione degli
eventi descritt.

Si rileva a questo punto I"importanza di quella serie di iniziative, di
rilevante spessore  nell’ambito  dell’Arte Contemporanea, che
I"Amministrazione Provinciale di Messina promuove dal 1983 al
1992, introducendo in citta una felice stagione di opportunita cultura-
h nel settore.

In una congiuntura favorevole che vide 1'Assessorato Regionale dei
Beni Culturali ed Ambientali, sull’onda emozionale delle celebrazion:
Antonellesche, promuovere nella sede municipale di Palazzo Zanca,
d’intesa con gh Enti locali e avvalendos: del supporto scientifico delle
strutture universitarie, le importanti antologiche di Migneco (1983),
Mazzullo (1985), che seguiva quella del 67, Fiume (1985), Freiles
(1986) ¢ Canonico (1988), pnivilegiando quindi artisti siciliani, ¢ con-
fermare |"attenzione della cittd verso la grafica, con la bella mostra
Alberto Burri Opere grafiche al Teatro Vittorio Emanuele del 1991, il
ciclo di mostre organizzate a Palazzo der Leoni ed in collaborazione

Karpusecler

Circostanze

&

con Taormina Arte, nel vicino € rinomato centro turistico, ha avuto il
merito di circuitare la miglore produzione artistica internazionale.

Da allora la promozione ¢ la conoscenza delle arti visive contempora
nee a Messina hanno avuto impulso per lo pit dalle attivita di alcuni
spazi espositivi’’, come qucllo della libreria Hobelix'%, i cui obiettivi
confluiscono oggi nel programma della Fondazione Horcynus Orca,
finalizzato ad evidenziare il ruolo strategico ¢ propulsivo dell'Isola per
I"affermazione delle tradizioni culturali dei paesi del Mediterraneo,
mentre purtroppo la citth non sembra essersi appropriata appieno di
una realth interessante quale Flumara d'Arte’ che pure insiste nella
stessa Provincia.

Se, come si & detto, specie negli ultimi anni le innovazioni legislative ¢
I'interesse delle istituzioni in sede nazionale hanno avuto notevoli
ripercussioni anche a livello regionale, a Messina si vanno creando i
presupposti per una nuova coscienza del contemporanco, che ¢i si augu-
ra possa condurre ad una pid consapevole politica di circuitazione di
mostre ed esposizioni ¢ di coinvolgimento di artisti ed architetti di primo
plano® per garantire ambiti di progettualita meno frammentari ¢ la rea-
lizzazione (permanente, ma anche temporanca sull’esempio napoleta
no), di opere di qualita negli spazi e negli edifici pubblici.

T

area ex tieo a volo

‘arce Horcyaus Orca. 2007
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La Galleria Provinciale di Arte Moderna ¢ Contemporanea

La pid importante conseguenza di quella felice stagione di eventl orga-
nizzati dall’ Amministrazione Provinciale di Messina, avviata dall’an-
tologica di Alexander Libermann, il 14 giugno del 1983 ¢ in qualchc
modo conclusa dalla mostra taorminese del 1991 dedicata ad Antonio
Sanfilippo ¢ da quella di Guecione nel 1992, a Palazzo dei l:cnm. ¢
stata senza dubbio la campagna di acquisizioni (1987/1991), affidata ad
una apposita commissione di valutazione, che ha :gssicgr.glp alle colle-
zioni dell’Ente opere significative dei processt artistici piu rappresen-
tativi del secolo appena trascorso. 4 _
Nella stragrande maggioranza, peraltro, si ¢ trattato di vantaggiosi
investimenti, atteso che glhi artisti prescelti, oggi ai vertici delle classi-
fiche internazionali, hanno registrato dal 1999 ad oggi consistenti
incrementi delle loro quotazioni, quando non dei ven ¢ propri record di
vendita (raggiunti da Casorati, Fontana, Rotella, Boetti) alle pia impor-
tanti case d'asta nazionali ed internazionali
Si & quindi costituita una collezione qualitativamente cnnsudcycvulg‘.
alla quale si aggiungono alcune donazioni, Nconosciuta patnmomo
importante della comunitd messinese, fino alla istituzione, auspicata
dai media ¢ dall’opinione pubblica, della Galleria Provinciale di Arte
Moderna ¢ Contemporanei. . .
Il 15 maggio del 1997 una commissione presieduta dal critico Lucio
Barbera (ne facevano parte Caterina Di Giacomo, Giovanna Giordano,
Emilio Isgrd, Nino Cannistraci Tricomi) venne incancata dl organizza-
re la struttura museale da allocarsi, in via provvisona, nei locali (circa
500 mq.) del Palazzo della Provincia, pfu.\piclcpu via XXIV maggio ¢
meglio noti come ex falegnamena, rifunzionalizzati ed attrezzati dal-
I"arch. Lelio Frisone.
In realta si fu in grado il 9 maggio dell’anno seguente di inaugurare I_a
Galleria, allo scopo di rendere comunque fruibile buona parte del patri-
monio provinciale, selezionato anche in ragione della limitata arca di
esposizione disponibile.
Fondamentale 1"apporto di parte della collezione ceduta in comodato
d’uso dall' Azienda Autonoma Provinciale per I'Incremento Tunstico,
formatasi grazie all' acquisizione di opere afferibili alla migliw_rc produ-
zione artistica italiana del dopoguerra, in seguito alle due edizioni della
Mostra Nazionale di Pittura Citta di Messina promossi dall’allora Ente
Provinciale per il Turismo nel 1951 ¢ nel 19537,
La relativa esiguita delle opere, di contro la loro importanza mx}ulc per
un preliminare approccio ai movimenti artistica ql alle unpltcugmhx
teoriche che segnarono le arti visive italianc degh ultimi decenni del
XX secolo, I'opportuniti offerta dal prestito dell’ AAPIT di aprire una
finestra sugli antefatti imprescindibili del dopoguerra italiano, governa-
ti da Corrente ¢ suggestionati dalle istanze astratiiste delle avanguardie,
I'esigenza infine di fornire uno spaccato della migliore produzione
messinese, in uno con la provvisorietd e limitatezza dei locali disponi-
bili hanno determinato I'impossibilita di predisporre criten espositivi
metodologict. ’
Si & quindi scelto di collocare le opere riservando Ig supcrﬁu pil ampie
a quelle sovradimensionate, privilegiando la posizione di _q.ucllc a buon
diritto ritenute dei capolavon, suggerendo rapporti inediti ¢ spunti di

Couseppe Mazzullo
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nflessione, nella convinzione che specie nella muscologia del contempo
raneo non esistano formule funzionali per ogni tipo di realti termitoriale.
L'esigenza di valorizzare la preziosa istituzione, che in quanto di pro
prietd di Ente Pubblico normativamente gode dei diritti di tutela, ¢ stata
avvertita anche in sede istituzionale: la Soprintendenza per i Beni
Culurali ed Ambientali di Messina ha infatti intrapreso una serie di
provvedimenti di competenza, pianificando 'adozione concertata di
misure atte alla conservazione e promozione della struttura, nell’ottica
della incentivazione dell’arte contemporanea nel territorio.

L'attuale percorso espositivo

Introduce "attuale percorso della Gallenia, il Polittico del 1987 di
Alighicro Boett, fra gli esponenti di spicco dell’ Arte Povera, movi
mento, nato nel 1966 con il supporto critico teorico di Germano Celant,
che precomre cronologicamente ¢ confluisce poi nell’ambito della ncerca
concettuale, ed il cui interesse internazionale ¢ oggi ai massimi livelli,
L’ opera costituita da setie tele per uno sviluppo di 7 metri, acquisita nel
1989, si pone nella fase di maggior successo dell’artista torinese, pre-
sente con 1 suol accattivanti lavon dalle evidenti finalitd sociali, nei
maggiort musel intemazionali di arte contemporanea.

Vi si nassumono i punti cardine della sua indagine, sviluppatasi intor-
no ai processi d'iterazione ¢ scrialitd ossessiva alla scoperta di codici
di classificazione, per 1 quali utihzza, come 1n questo caso, quadretta-
ture, veline sovramesse con la tecnica del collage e testi scritti a mati
ta con sorprendenti riflessioni sulla origine della specie

Alcune notazioni autobiografiche fomiscono precisi riferimenti per la
datazione del dipinto esposto nella Galleria Stein di Milano “il vente-
simo giomo del terzo mese del settimo degli anni ottanta”

Oltre le scale il punto accoglienza ¢ subito I'olio su faesite Figure del
1989, di Bruno Samperi, artista messinese simbolo, con la sua ultrade-
cennale attivitd, della passionale partecipazione di realtd apparente-
mente “periferiche™ al dibattito europeo sulle grand: direttric: del figu-
rativo ¢ dell astratto,

Le sculture in pietra lavica di due messinesi, di diversa generazione,
affiancano I'ingresso alla prima grande sala, entrambe omaggi alla
Sicilia, idolo ancora intriso di rifenmenti mitologici ¢ culturali la
prima, denuncia di una civilid in cnisi la seconda

Trinacria (1975) di Giuseppe Mazzullo, fu donata in occasione del
Premio di Scultura organizzato dal CIPRA ¢ patrocinato dall’Ente
Provinciale ¢ dall’AAPIT nel 19907, intitolato all’artista di Graniti,
scomparso nel 1988, al quale ¢ dedicata I'esposizione permanente nel
Palazzo der Duchi di Santo Stefano, suggestiva sede della Fondazione
Taorminese.

L’Isola spaccata (1990) di Carlo Morganti, venne invece selezionata
per la sezione pietre laviche del medesimo concorso, vinto per la sezio-
ne “marmi ed altre pietre” dalla Raccoglitrice di arance del barcellone-
s¢ Nino Abbate, oggi nella Sala Giunta del Palazzo dei Leoni .
Si procede in senso orano attratti dal Black Nero 2177, tela estroflessa
¢ dipinta ad acnlico monocromo (1967) di Agostino Bonalumi, reduce
dalla Biennale veneziana del "66, anno in cui imizia a produrre piani
sfalsati utilizzando centine ¢ telai curvi.
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L'artista si muove nell'ambito della ricerca concretista, parallela a
quella del Castellani ¢ di Scheggi, ed avviata da Fontana, intormo alle
manipolazioni del supporto del dipinto, con I'obiettivo della conquista
della terza dimensione, attraverso la dilatazione dinamica dello spazio
oltre la comice.
A destra uno de celebri Half Dollar (1966) di Franco Angeli esponen-
tc fra i pit affascinanti della Pop Art italiana,
Protagonista con Festa ¢ Schifano della vita dissoluta ¢ bohémienne
della Roma degli anni sessanta, intraprese il programma di demustifi-
cazione ¢ condanna del consumismo, di cui, negli anni della contesta-
zione giovanile, il capitalismo americano era considerato massima
espressione.
Nell’opera primeggia infatti il segno-simbolo luminescente dell’aquila
— dollaro, al quale la garza sovramessa e le dorature applicate con il
dripping conferiscono I'ambiguitd dei falsi idoli.
Si torna alla scultura con il Carre ¢ sole di Gid Pomodoro, in mostra
nel 1987 a Palazzo dei Leoni®, realizzato con bronzo e marmi bianco
di Carrara, giallo di Siena e nero del Belgio, che in realta nel suo inte-
ragire con |'ambiente ¢ con I'assemblarsi non casuale di rigorose forme
geometriche acquista valenze architettoniche.
Sul primo pilastro il capolavoro di Lucio Fontana, aruisia celebrato a
Messina nella mostra evento del 1986, preceduta dalla “lezione agh
studenti” nell’ Aula Magna dell’ Universita del curatore Tommaso Trini
e dalla tavola rotonda con i critici De Sanna, Barbera, Favaro, Gallo e
Bonito Oliva.
Si tratta di uno dei celebri Concetti spaziali, datato 1956,# elaborati
dall’artista che professando “I'evoluzione dell’arte™ (Manifesto
Blanco, 1946), raccoglie gli esiti di una ricerca, intomo ai problemi
della dimensione oltre il disegno ¢ della profondita spaziale nella rap-
presentazione, avviata dai grandi maestn del Rinascimento ¢ del
Barocco fino a Medardo Rosso ed alle avanguardic storiche, mentre da
Picasso acquisisce la decodificazione delle indagini figurative ed
astratte che muovendosi intomo alla categoria spaziale avevano aspira-
to ad un’arte sintetica.
Sul secondo pilastro un dipinto di Mario Calandri, meghio noto per la
cospicua attivith grafica, Conchiglie (1985), esposto alla personale del
1985 presentata in catalogo da G. Giuffre=.
Altro punto di forza della Galleria ¢ il Viaggio a Mosca (1988) su
lamiera di Mimmo Rotella, della serie delle “Sovrapitture™ sperimenta-
te I'anno prima dall’artista calabrese recentemente sCOmMparso.
Inventore del Décollage, nell’ambito del movimento del Nouveau
Realisme, accezione francese della Pop Art, "artista con le sue specu-
lazioni sulla realth mnemonica ravvisata fra le laccrazioni di manifesti
pubblicitari, ¢ le innovative sperimentazioni tecniche si pone alla base
degli sviluppi concettuali.
Segue |"opera di Corrado Cagli, un altro protagonista dell’arte nahiana
del secolo, negli anni trenta impegnato nella grande pittura murale
celebrativa, episodio di rilievo, recuperato recentemente in sede critica,
della cosiddenta “ane di regime”.
Costretto alla fuga in America dalle persecuzioni razziali, I"artista, al
rientro 2 Roma nel "48, svolgerd il suo percorso isolato consolidando il
suo posto #i vertici della produzione internazionale.

La {?cgnln. del "38 si colloca nel ciclo delle “Carte™ (1958/9), ripreso
nel 64, * termine di confronto pid esplicito di quella valutazione men-
tale., cntica dell"immagine, ma anche dell’attenzione manipolatoria che
caratterizza |'indagine dell’ artista™",
L'csqnh'u del ciclo di manifestazioni promosse dall’ Amministrazione
Provinciale negli anni ottanta venne affidato all’antologica del russo
Alexander Liberman®, presente nelle collezioni pubbliche pil impor-
tanti del mondo, autore della grande tela Vrata VI del 1983, ricpilogo
delle sue esperienze formative che spaziano dal costruttivismo architet-
tonico allo studio del colore proprio dell’espressionismo astratto, al
gc§lualc. all’uso sperimentale del collage ¢ del polimaterico, concepito
qui nella sovrapposizione alla tela dipinta di corrugati frammenti di cel-
lophane.
Accanto la pi tarda delle due opere del maestro veneziano Giuseppe
Samu.maso presenti in Galleria. Si tratta di Quasi Allegro del 1987,
tela gid esposta alla mostra taorminese del 19887, a documentare una
fase di pacatezza linca, maturate le esperienze travagliate che lo vide
ro fra i protagonisti delle vicende artistiche italiane sviluppatesi, a
nidosso dall ultimo conflitto mondiale, imtorno alla diatriba figurativo -
astratto certamente condizionata dall’urgenza etica ¢ sociale.
E'\'ldcnu richiami all’espenienza grafica s: colgono nella Pittura (1990)
di Antonio Freiles. forte personalith messinese che deve gran parte
della sua notorietd internazionale all'invenzione delle Chartae, preludio
u_gh Eminentia, livres de peintre che compiono la fusione di “progetta-
zione, m:‘ucriu. immagini ¢ testi™, risultato di una indagine “informa-
|c-uggclln-a". la cui chiave di lettura & sembrata insistere nella matrice
mediterranea del colore.
Superato I'ingresso al caveau. evidentemente interdetto al pubblico, la
sngn‘lﬁca{i\'a tela Cespugli del 1978 di Gianni Dova, vicino a Fontana
nc}l amb!m del movimento Spaziale ¢ delle successive implicazioni del
“Nuclearismo”, al quale I’ Amministrazione comunale aveva gia dedi-
cato una rassegna nel 1981,
Di seguito I'opera di Gianfranco Anastasio Gli occhi per vedere del
1989: realta oggettiva offerta agli occhi che sanno vedere, con la stes-
s \qlidilﬁ ¢ pregnanza delle “pietre”, che rappresenta I'adesione del-
| artista messinese alla tendenza analitica del fare pittura affermatasi
negli anni ottanta.
Sul primo pilastro trova posto la tavoletta Autumn Lake del londinese
Howard Hodgkin (1985), premuato dalla critica alla Biennale veneziana
del 1984, la cui notissima attivita grafica & stata oggetto di una mostra
iincrante curata dal Brtish Council ¢ approdata in citd nel 1986,
| dipinto esempla la sua produzione pittorica contrassegnata dalla sen-
sualith del colore ¢ dal significato conferito alla comice, parte integran-
te di un momento di comunicazione intimista,
Sul sccpndo pilastro, opposto al Fontana, ¢ collocato un tipico Collage
su lamierino (1966) di Toti Scialoja, che imposta il suo lavoro sulla
scansione ntmica ¢ musicale del tempo conseguita dapprima con I'ite-
razione di una impronta intrisa di colore ¢ poi, come in questo caso, con
la successione di superfici limpide ¢ vivaci dalla quale emergono fram-
mentt di quotidiani.
Uno spazio particolare ¢ riservato alla languida Ragazza con il libro
(1909-1910) di Felice Casorati, fra quei grandi dell’arte italiana del XX




secolo con Sironi, Morandi e Carra, che la critica tende ad 1solare dalla
moltitudine di movimenti, escludendone qualsivoglia tentativo di clas-
sificazione per il loro assoluto individualismo e per il valore atempora-
le di percorsi creativi paradigmatici.

11 dipinto messinese eseguito durante la permanenza napoletana, & stato
recentemente esposto all’antologica catanese allestita alle Ciminiere
nel novembre del 2002,

Accanto la tela “Ragazza al mercato™ (cfr. scheda 26 infra) di Mario
Mafai dipinta nel 1952 per la partecipazione al Premio Nazionale Citta
di Messina promosso dall’E.P.T. nel "53 ¢ quindi acquisita alle colle-
zioni dello stesso Ente.

L'opera ¢ emblematica del percorso dell’artista fra 1 promotoni della
ricerca neorealista di “Scuola Romana”, movimento italiano fra i pid
recettivi delle 1stanze curopee, affermatosi negli anni "40.

L'uso espressionistico del colore e 1'osservazione visionaria della realta,
punti di forza della ispirazione del pittore, finirono per essere risolti gia
nella seconda meta del decennio successivo in suggestive forme astratte.
Il prezioso disimpegno introduce alla Saletta 11 nservata a quattro
sigmificativi artisti messinesi.

Mariella Marini (Cromazione 8725, 1990), forte di una esperienza
decennale nel campo delle tecniche calcografiche che le consente di
avviare un laboratorio — scuola ¢d una stamperia nella citta peloritana
¢ le tributa numerosi riconoscimenti, intraprende alla fine degh anni
ottanta le sue “aziom cromatiche” nel senso della ncerca pittorica attra-
verso la sperimentazione di pastose ¢ inedite miscelature di colore.
Situazione di Antonio Freiles del 1982 dimostra che la produzione pit-
torica dell’artista & corsa parallela alla realizzazione delle celebri
Chartae fatte interamente a mano, esposte pia volte all’estero e proprio
nel 1982 alla sezione Aperto "82 della Biennale di Venezia
Senza ritolo (1984) suggella il momento di massima vérve creativa di
Vincenzo Celi, laddove risultano risolte le sue speculazioni astratte
gestuali-cromatiche, testimoniato dalla mostra “Ariose Energie”, alle-
stita nella Chiesa del Carmine a Taormina nell’estate del 19897,
Infine Nino Cannistraci Tricomi (Ou Topos, 1990) che muove nell’or-
bita della pittura analitica ¢ da questo momento incunosito dagh svi-
lupp: dei proseliti di Fontana (Bonalumi, Castellani, Munari in primis)
svolgera la sua parallela ricerca intorno alle potenzialita dinamiche del
supporto.

La gradevole tela del veneto Concetto Pozzati del 1988, dal suggestivo
titolo A che punto siamo con | fiori imerrompe con eleganza la sequen-
za per attestare nell"ambito della predominante tendenza astrattista della
seconda meta del secolo, il recupero lirico dell’elemento figurato.

Prima di intraprendere 'ultima breve rampa che conduce alla terza
sala, ¢ collocata la tavoletta Antrezzt di campagna (1953) dipinta da
Giuseppe Zigaina, reduce dalle partecipazioni alle Biennali del "48,

'50, ¢ "52 nelle quali attesta, con i temi tratti dal mondo contadino, la
sua militanza sociopolitica operata in stretto rapporto con Pasoling, ¢ la
sua responsabilita artistica nell’ impostazione del Neorealismo insieme
a Guttuso, Pizzinato ¢ Treccani.

Al pittore & stato peraltro attribuito per questo dipinto, un Premio Citta
di Messina durante la manifestazione organizzata dall’ EPT nel 1953
vinta dal dipinto di Mafai in Galleria

T Y R T e TR b aalmm—
Inauguratione Mostrg della Ceramica, 1952
(dalla recensione di M G. Tocco, in “Scema
Miustrata ™, agostor 1952, anines 67, n.8)

Sulle scale il suggestivo Disco del ceramista messinese Domenico Longo
del 1990 al quale venne dedicata una rassegna a cura di L. Barbera e A
Indelicato presso il Teatro Vittorio Emanuele nello stesso anno™.

Un omaggio al tradizionalc interessc della citta per 1'arte ceramica atte-
stata dalla mostra del "52 organizzata da L. Cairola ¢ promossa dal-
I"azienda autonoma soggiorno e turismo (testo in catalogo G.Ballo),
dalle attivita dell” Istituto d'Arte ¢ dai prodotti di altissima qualith di
Lucemna ¢ Giuseppe Zona.

Procedendo quindi in senso orario collocata |'inedita opera di Carlo
Corsi, dipinta su entrambe Je facce in momenti diversi e cronologica-
mente distanti del suo percorso,

[ recto con la Figura femminile con il cappello, & assimilabile alla pro-
duzione dei primissimi anni venti (la stessa modella con gli stessi abiti
¢ nitratta nella Figura con il libro del "23, tela analoga anche per le
dimensioni pubblicata da Rossana Bossaglia nel catalogo edito in occa-
sione dell’ Antologica messinese del 1996%), il verso con Figura fem-
minile sdraiata sul fiance risulta prossima alle realizzazioni degli anni
'52/°54 dato confermato dalla documentata partecipazione dell’ opera
alla Mostra Nazionale di Pittura curata dall’EPT nel '53.

Sono di seguito esposte Untitled 1988, la tela di sacco longitudinale
sulla quale aderisce il dipinto di Victor Pasmore, artista inglese al quale
I’ Amministrazione Provinciale ha dedicato due mostre (1984 — 1989)
di grande successo ¢ Superfici lunari, dipinto ad acrilico su uno strato
di gommapiuma (1967) di Giulio Turcato, fra i firmatari di Forma [ in
antitesi alle istanze neorealiste di Corrente, il movimento capeggiato da
Guttuso e dopo la frattura del Fronte Nuovo delle Arti, componente del
Gruppo degli Otto riunitosi intorno ad un ideale pittorico astratto con-
cretista. Opera importante nel percorso dell”artista che segue il premio
alla Quadricnnale di Roma del 66 ¢ I'esposizione. alla Biennale vene-
ziana dello stesso anno, di dipinti sullo sperimentale supporto di gom-
mapiuma.

Quindi, ad eccezione di Cariddi grande tela di Enzo Migneco, in arte
Togo, gia esposta alla mostra del 1989 al Teatro Vittorio Emanuele™, ¢
prossima al dipinto di proprietd dell’ Amministrazione Comunale ¢ tut-
tora esposto nel disimpegno dell’Ufficio di Gabinewto di Palazzo
Zanca, si colloca buona parte del nucleo delle opere della collezione
AAPIT, datate tra il 1950 ed il 1953 ¢ tutte legate alle due manifesta-
zioni (1950 — 1953) dell'EPT.

Si tratta delle importanti tele di Francesco Trombadori, Marina di
Siracusa del 1953 pittore ¢ critico d'arte che nassorbi le esperienze di
Novecento ¢ della Scuola Romana in una colta ¢ personale nilettura
metafisica del paesaggio, e Giuseppe Santomaso (Aratro ¢ falciatrici,
1953) ancora dibattuto nell’osservazione del dato reale, 1 cui esiti
astratti, formatisi durante la militanza artistica nel novero del Gruppo
degh Otuto, sono evidenti neila tela del 1987 esposta nella prima sala.
Seguono le opere di Carlo Levi (Roma e il Fulmine, 1951) esponente
del Gruppo dei Sei di Torino e Felice Canonico (Frarelli Pescarori,
1953), uno dei pils importanti ¢ versatili artisti messinesi del novecento.
Ancora il capolavoro di Renato Guttuso (# Picconiere, 1950) che si
pone nella fase di maggior impegno politico e civile dell'artista di
Bagheria, il cui legame culturale con la citta di Messina, alimentato dai
personali rapporti con gli amici del Fondaco, volle testimoniare poco




Felive Canonico
Pannello polimatersco, 1960
Messina, Palazio Paluse

Draguiescu Exgerio
“Vedwre di Amaterdam”, 147

)

prima della morte fornendo i1 bozzetti per la disincantata Leggenda di
Colapesce realizzata nel 1987 sul soffitto del Teatro Vittorio Emanuele.
Concludono il percorso della sala i dipinti Paesaggio di Castelmola
(1951) ¢ Ballo di contadini del 1953, primo premio ex @quo con il
dipinto di Mafai, alla edizione del "53 della Mostra internazionale Citta
di Messina entrambi esposti all’ Antologica di Palazzo Zanca del 1983
del messinese Giuseppe Migneco, sempre fedele ad un inconfondibile
realismo espressionistico che la lunga militanza milanese, avviata dal-
"adesione a Corrente, 1 rapporti con la Capitale e gli stimoli europei,
non riuscirono a pnvare della solanta mediterranca.

E’ possibile infine accedere nel locale destinato ai servizi collaterali
dove, solo temporaneamente, trovano posto altre opere.

Anche se non particolarmente indicativa delle fasi pil note, la curiosa
Donna a mezzobusto ricorda ["attivita di primo piano nell’ambiente
culturale messinese, svolta da Giulio D' Anna, noto per la sua adesione
alle istanze del secondo futurismo ed in particolare alla poetica dellae-
reopittura, che introdusse in citta organizzando le due celebri manife-
stazioni del "31 ¢ del "33 alla presenza di Maninetti.

Documentano invece la produzione artistica messinese degli ultimi
decenni del secolo le opere di Nino Cannistraci (Metafora 1983) con il
suo recupero figurativo in chiave grottesca ¢ teatrale, Carlo Giorgianni
( Senza titolo, 1984 ) con gli sviluppi di un interesse oltre confine per le
principali direttrici della ncerca informale, ancora Vincenzo Celi
(Movimenti, 1984), Alvaro Occhipinti (Territori, 1986) a Milano dal
1960 dove rielabora in chiave astratta suggestioni di culture primige-
nie, Alfredo Santoro (Pesca Norturna, 1991), nel solco della sua inda-
gine ludico-surreale.

Dalla collezione dell’ AAPIT provengono invece gli acquarelli d’inci-
sore rumeno Eugenio Dragutescu del 1947 con Vedute di Amsterdam?.
Se quindi la Gallenia dispone di un nucleo particolarmente importante
di opere, & pure vero che oggi si avverte |'esigenza di colmare alcuni
“yuoti” ormai storicizzati, come ad csempio la Transavanguardia, ¢
soprattutto di provvedere all'sggiomamento ragionato sulle nuove
direttrici del contemporaneo.

Se quindi un primo passo auspicabile potrebbe essere 'incremento
della collezione tramite opportune convenzioni con gli altri Enti pub-
blici cinadini, che dispongono come & noto di patrimoni meritevoli di
essere valorizzati, sarebbe opportuno incentivare nuove acquisizioni,
nonché favorire e promuovere la formula, piuttosto diffusa nelle realta
analoghe del Nord d'ltalia, dei lasciti ¢ delle donazioni private.

NOTE

!'W. Santagata, L'arte comtemporanea imliona ¢ il xistema internazionale dell‘arte, PP

IS/18, in Sacco P. L., Santagata W., Trmarchi M., L'arte contemporanea italiana nel mondo —
Analisi e stwidi, Milano, 2005

2 C. Pirovano, Continuitad storica e ragioni dellindividualing, in C. Pirovano, a cura di. La
Pittura tn ftalia Il Novecento, | tomo, Milano, 19953, pp 11-24

S Settix, Irafia S.PA. - Lassalio al patrimonio cuinerale, Torino, 2002
! Decreto Ministeriale del 24,04 2002
5 ofr. B Di Stefano, MMAC per un museo d'arte contemporanea a Palermo, Palermo, 2001

® Nel 2002 & stata istituita, nell’Arca Soprintendenza Beni Culturali od Ambientali di
Messing, I'Unith Operativa Promorzione ¢ Recupero arte modema ¢ Contemponnca.

7 ofr. G. Anastasio, C. Di Giacomo, O. Micali, V. Reale, Progetto preliminare “CDAC
Centro di Documentazione Arti Contemporanee —reqlizzazione e istituzione ~ Real Cittadella
recupero valovizzazione ¢ gestione”, Messinn, 2002, approvato con DDG n 6341 del
25.00.2002; devo mfami al lungo e vivace confronto con | colleghi larga parte delle riflessiont
ogzetto di queste note introduttive

* N. Kotler, P. Kotler, Marketing dei Musei - obiertivi, tragwandi, risorse, ed. Torino, 1999
cfr. anche I'ampia bibliografia in calce.

¥ V. Melluso, a cum di, L architeriura moderna a Messina. ltinerario tra gli anni venti ¢
gl annl cinguanta ~ U disegno di architettura nella esperienza ragionalista messinese.,
Messina, 1993; R. Simone, La cittd di Messing tra norma ¢ forma, Roma, 1996, p. 27; per una
disamina sulla Ricostruzione della cittd si vedano 1 testi di F. Caedullo, La ricostruzione di
Messing 1909-1940, Roma, 1993, L Di Leo, M. Lo Curzlo, a cura di. Messing una cittd rico
struita, Atti del Seminario, Messing, 1982, Ban, 1983; T. Pugliatti, La cittd delleclettismo
neglt edifict del primo Novecento, in G, Barbera, a cura di, Gli anni dimenticati, cat. della
mostra, Messina, 1998, pp. 33739 od altri citati in Apparati bibliografici, in calee al catalogo. 1
Piano Regolatore di Luigi Boerl & riprodotio integnalmente in G. Campione, 1l Progento
Urbano di Messina, Roma, 1988, pp. 2017307

" La nutcla del patrimonio architeitonico ¢ urbanistico novecentesco & fra ghi obicrtivi pri-
man della Soprintendenza di Messina: cfr. Iapplicazione del programma regionale relativo al
Piano del Colore ( G. Meli, Plano negionale del colore, in C.R.PR. Informa, 2003, Palermo,
ppA3/15; A, Pes, Filosofia del colore, M. Benfani ¢ A, Zingali, La necessitd di un Piano
Regionale del colore per la Sicilta, m C. Pastura, A. Dioguardi, a cura di, Sicilia dei colori, cat.
dell’esposizione, Palermo, 2002, Palermo, 2003) alls problematica Jocale rolativa alla salva-
guardia dells qualith cromatica doghi intonaci dell’edilizia novecentesca in M. Vine, |
Ruggen, Linee guida per un manuale d'uso in centro storico, to “Citti ¢ Temitono™, n. 222003,
pp- AVAS ¢ Intonact storict della cird & Messing, n * Cinth e Territorio™, n. 22008, pp. 26728,

T Puglin, Le arti visive a Mesvina negli anni 40 ¢ “50 del Novecento, in Baglio A
Bottan S,, a cara &, “Mesana negh anni Quaranta ¢ Cingquanta - Tra continutth ¢ mutamento
alla ricerca di una problematica identita™ 11, a cura dell Istituto di Studi Storics G. Salvemini,
Messina, atti del convegno 1998, Messina, 1999, pp. 691-738; G. Miligl, La mostra dell'OSPE
nell’ambizo delle celebragioni del centenario della naycisa di Salvatore Pugliart, in P. Serboli,
a cura di, Per una storia dell'OSPE nel centenario della mascita di Salvatore Pugliatti,
Mesxina, 2003, pp, 743; T. Pughati, Una atipica Accademia, ibidem, pp. 67/76




12 A Mondello, Hl Premio Fuci, in P. Serboli, a cura di, op.cit,, pp. 77/90, la mssegra gio-
vanile avvista nel "56 contd 17 edizion fino al "72

2} G. Carandente, a cura di, Scultura Faliana del XX tecolo, cat. della mostra, Messina,
1957, Roma, 1957

* G.Dorfles, A Indelicato, a cura &, I MAC siciliano e la sintest delle artt — opere di Dino
Caruso e Aldo Indelicato, cat. della mostra Messina, 1998 C. Sartori. I MA.C ¢ Uesperienza
di Aldo Indelicato in Architettura ¢ Design ~ 'esperienta del MAC, R concorso per i logo,
Messina, 1998 a cura dell” Ordine dogh Archuterti della Provincia di Messina

15 G. Barbern, & cura di, Arte ¢ Stato - Le Esposiont Sindacali i Sicilia (1928-1942),
Messina, 2003

1% A Indelicato, a corn di, 18* Premio Vana Anid — Mosira di pittort scomparsd, cat. della
mostra, Messina, 1979

17 L Perlurso Natohi. La gestione delle arti visive a Messina dal 1980 al 1997, in “"Cita ¢
Territono™, n. /1996, pp. 4347

" L' Associazionc cuitarale nata nel 1978, svvia gid nei primi anni ottanta una serie di ini-
zistive al fine di documentare la produrione di una ecceliente generazione di artist messinesi
(G. Anastasio, F, Borgia, P. Martino, B. Oters ed altr)) ¢ di promuovere artisti emergent, s cui
fama & oggi consolidats (D. Benati, |. Gadaleta, G. D" Alonzo, D, Tinnirello ed alin)

9 C. D Giacomo, Frumara d Arte un patrimonio aggiwnro nei Nebrodi, in MLP. Cavaleri,
a cura di, Tra dur mary, Messioa, 2005, pp. 122/129. la promozione del Parco ¢ oggl affidata
alla recente legee regionale n. 6 del 01.02.2006

M Cuili al Gbatrito culturale della citth, al di ki dell'effettiva concretizzazione, |'incanco per
L3 progettanione del Masco Nazionake di Messina a Carlo Scarpa ed Earico Calandra ‘k! 4 (cfr
A Marino, Un Musep di Carlo Scarpa @ Messing, Roma, 2003), ed i recenti sopralluoghi prope-
deutics ad eventuah consulenze per il ndiscgno della cintadella ficnistica & Fuxsas ¢ Bomgas.

21 La collezione & stata esposta pell’ambito delle mostra organiczata dal Lioos Club

Messina Horst ¢ dall’ A A PLT., presso il Teatro Vittonio Emanaele nel giugno del 1997 4 cura
di L. Barbera (catalogo “La vetrina dell’ Ospe Artisti G Messina negii anni “50", Messina, 1997,

pp. 40051

2 11 Caalogo Premio Internazionale di Seulira “Giuseppe Mazzullo™ | edinone, curato dn?
CIPRA. Nazionale od odito a Roma, 1990, reca in copertina lo studio grafico a chins &i
Trinacria, opena csposta nell antologica & Palazzo Zanca del 1985

2 T Trini, 8 cura di. Gio Pomodoro, cat. della mostr, Messing, 1987, Mitano, 1987

M Gid nel Camlogo Generale curnto da E. Crispolts, Milano, 1986 ¢ incluso nell’ aggioma-
mento in corso di stampa

3G, Giufire, acura di, Calandrr, cat. della Mostra, Messina, 1987, Messina, 1987

* £ Crispolti, | percorst i Cagll, cut. della mostra, Napoli, 1982, Rowma, 1982, pp. 47,
p. 1347, n. 98

B. Rose, D. Berger, | Mussa, o cura &, Alexander Liberman, cat. della mostra, Messina,

1983

3 AAVYV., Ginreppe Santomaso Oltre i concetto Opere anni 70 ¢ "80, cat della mostra,
Teorming, 19585, Tormo 1988

P Trutty Colill, Antonio Frefles Eminentia, in “Carte d'Arte”, n. 1. Messina 1986, cfr.

anche L. Lucbbers, Libri artistici da Blake a Freiles. in "Carte d"are”, a 0, Messina 1986,

pp. 1V15)
X 1 Barbera, testo critico, Glamnd Dova, cat. della mostra, Messina, 1981

NG, Beroling, G Tovane, Felice Casorast Astologica, cat. della mostra, Catania, 2002,

p. 37, tav. 5
32 1. Trini, Ariore Energie, car. della mostra, Taormina, 1989, Milano, 1986
2 AL Indelicato, 1. Barbetn, Domenico Longo, cat. della mosira, Messina, 1990
¥ R. Bossaglia, o cura &i, Carlo Corsi, cat. della mostra, Messina, 1996, Milano, 1996
3 L Caramel, L. Barbera, P. Beilini, Togo ferrestrita, cat. della mostra, Mesving, 1989

“ L Barbera, a cura & . Migneco, cat. della mostra, Messina, 1984, Milano, 1983
T G, Perocco. Nota su Eugendo Dragutescu, in “Padova citth materna™, Bergamo, 1967, p.22

Lucio Barberu

Penvramiche attuale percorso eipositive

Che succede laggin?

Esiste una vecchia regola, secondo la quale, se & vero che I'intellettua-
le che pretende di insegnare al politico a fare il suo mestiere & ridicolo,
e altrettanto vero che il politico, che si sostituisce all'intellettuale, non
solo & ridicolo, ma anche pericoloso. Si tratta di una evidenza, verifica-
bile nei fatti, che sta a segnalare quale sia (possa e debba essere) il rap-
porto tra tipi di esperienza ¢ di conoscenza assolutamente diversi.
eppure costretti a intrecciarsi tra di loro per via di quella che si defini-
sce “politica culturale”, una modalita di azione che dipende dalle scel-
te della prima ma coinvolge un settore della vita sociale quanto mai
complesso e, al tempo stesso, essenziale.

Una eccezione a questa, che purtroppo ¢ una regola, & stata vissuta a
Messina in quel decennio che qui si prende in esame, tra il 1983 ¢ il
1992, quando la politica che governava la Provincia Regionale di
Messina, grazie alla sensibilita di chi la incamava, si rese protagonista
di una sorta di “primavera” che riguardo il settore delle arti visive, dele-
gando I"ativita operativa agh esperti del settore. Comprese, allora, la
politica, che la cultura in genere e al suo interno, al pari di altre espres-
siony, anche I"arte visiva in particolare, non era un grazioso regalo che
I"assessore di tumo elargiva al cittadino, una sorta di optional del vive-
re collettivo ¢ individuale, ma piuttosto 1'adempimento di un preciso
dovere contratto con quanti erano titolari di un vero e proprio “diritto
all’arte”™. Diritto a vedere e fruire, a conoscere ¢ a non essere emargina-
ti da un fenomeno che segna da sempre il corso della storia. E compre-
se, allora, la politica che I'arte contemporanea poteva essere (e lo &
ancora) la via privilegiata per far diventare “contemporanea” anche
Messina.

Fu in quel decenmio che la cittd visse la felice stagione delle grandi
mostre che ebbero proprio la Provincia come committente; visse la sta-
gione degli oculati acquisti di capolavori, diede risposta ad una cre-
scente domanda di fatti artistici e, nel contempo, avvicind molti giova-
ni ad interessarsi di cid che accadeva nell’arte contemporanca.

Altri, meglio di me, sapranno storicizzare quella lunga primavera di
una citth che pud vantare una grande tradizione nel campo delle arti
visive ¢ che in passato era stata protagonista di grandi eventi che ave-
vano visto come illuminato propulsore il mio maestro Salvatore
Pugliatti. lo ricordo che prima di allora quando giravo per mostre in
tutta Italia, la domanda che mi sentivo fare dai miei colleghi cntici ¢
dagli artisti era assordantemente la stessa: “Che si dice laggin?”,
C’era in quella domanda, che amichevolmente mi veniva posta, non la
cattiveria dell’interlocutore, ma piuttosto la testimonianza di una real-
ta che vedeva Messina, rispetto all*arte contemporanca, come una “pro-
vincia” lontana, una specic di “periferia” separata dai grandi centri
dove la vita artistica, al contrario, pulsava.

Dopo quel decennio la domanda cambio e divenne, intrisa di stupore ¢
di meraviglia, un “Che succede laggii?”. La “provincia” dell'arte si era
riscattata grazie proprio alla Provincia, ¢ fu chiaro sotto gli occhi di
tutti, in campo nazionale, che qualcosa era mutato, che la periferia era
diventata un “centro”, che a Messina si respirava un’aria nuova alla
quale tutti guardavano con grande interesse.
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Cosa era successo? Era successo che, pur in una situazione di estrema
difficolta fisica, per mancanza di idonei spazi espositivi ¢ di strutture
stabilmente adeguate, illuminati politici avevano dato il via ad una vera
“politica culturale” che ha visto transitare per Messina, nel Salone degli
Specchi della Provincia (ma il fenomeno fu contagioso ¢ riguardd
anche il Palazzo del Comune, il Teatro Vittorio Emanucle ¢ la vicina
Taormina) una serie continua di grandi mostre che, sia pure in mancan-
za di un disegno organico, avevano consentito la veicolazione di cono-
scenza.
Da Messina ¢ Taormina sono passati artisti come Alexander Liberman,
Giulio Turcato, Victor Pasmore, Felice Casorati, Oward Hodgkin,
Lucio Fontana, Antonio Corpora, Mario Calandri, Corrado Cagli, Gio
Pomodoro, Giuseppe Santomaso, Earico Paulucci, Ugo Nespolo, Cogo
Gordon, Ugo Nespolo, Ennio Calabria, Cesare Berlingeri, Attilio
Forgioli, Comelio Grammenos, Antonio Conzo, Antonio Sanfilippo,
fino all’ultima bellissima mostra che mi tocco di curare, quella dedica-
ta nel 1992 a Piero Guccione. Ma in quello stesso decennio mi fu pos-
sibile organizzare anche le accurate mostre antologiche dedicate a
Giuseppe Migneco (nel 1983 e poi trasferita alla Rotonda della Besana
a Milano), a Giuseppe Mazzullo (1985) ¢ a Felice Canonico (1988).
E grande attenzione fu data, sempre in quel periodo, ai mighiori artist
messinesi, se si pensano alle mostre di Togo, Enzo Celi, Antonio
Freiles, Domenico Longo, ¢ Salvatore Castagna, cosi come a quelli che
erano allora (1988) i pit felici esponenti dell’avanguardia internaziona-
le (Silvie Blocher, Hossein Golba, Luigi Vollaro, Klaus Munchm Nakis
Panayotidis, Angelo Casciello, Gianni Caruso e Hilmar Boehle) runi-
sti nella intricante mostra “Il raggio duro del sole™.
A far di conto in dieci anni si svolsero 32 mostre, tutte corredate da
cataloghi stampali da case editrici nazionali e distribuiti su tutto il ter-
ritorio, a conferma di un'attivita non pid saltuaria ma continuativa che
portd a lavorare a Messina critici come Barbara Rose, Daniel Berger,
ltalo Mussa, Giulio Carlo Argan, Enrico Crispolti, Tommaso Trini,
Guido Giuffré, Luigi Tallarico, Marie Luise Syring, Vittorio Sgarbi,
Luciano Caramel, Vittorio Fagone, Piero Dragone, Mario Persico,
Cecilia Casorati, Guido Ballo, Mario De Micheli. solo per citarne alcu-
ni.
I stata una stagione picna di fermenti che pose Messina al centro del
dibattito sull*arte contemporanca ¢ fu proprio allora che la Provincia
Regionale di Messina comincio la sua politica degli acquisti dotando la
cittd di uno straordinario patrimonio di opere d’arte che questo catalo-
go intende rappresentare, con I'attenzione nivolta non solo agh arust
storicizzati 0 noti sul territorio internazionale e nazionale (Franco
Angeli, Alighiero Boetti, Agostino Bonalumi. Corrado Cagl, Mario
Calandri, Felice Canonico, Felice Casorati, Gianni Dova, Lucio
Fontana, Howard Hodgkin, Alexander Liberman, Giuseppe Mazzullo,
Victor Pastore, Gid Pomodoro, Concetto Pozzati, Giuseppe Santomaso,
Toti Scialoja, Giulio Turcato), ma anche ai messinesi (Gianfranco
Anastasio, Nino Cannistraci, Nino Cannistracitricomi, Vincenzo Celi,
Antonio Freiles, Carlo Giorgianni, Domenico Longo, Mariella Marini,
Carlo Morganti, Alvaro Occhipinti, Bruno Samperi, Alfredo Santoro).
Proprio da qui nacque I"idea della possibile costituzione di una Gallena

Prpvincinle di Arte Moderna e Contemporanea e, alla bisogna, fu costi-
tuita una commissione che ho avuto |'onore di presiedere e di cui face-
vano parte Caterina Di Giacomo, Giovanna Giordano, Emilio Isgro
(notato soltanto per la sua assoluta latitanza) ¢ Nino Cannistracitricomi.
La domanda che tutti ¢ci ponevamo non cra tanto: perché Messina dove-
va avere una sua galleria di arte contemporanea, ma soprattutto un'al-
tra: per quale motivo una cittd come Messina doveva essere priva di
una simile istituzione ¢ di un simile spazio.
Pur tra mille difficolta e, animati solo da una pura passione per 'arte
chc quando cosi si avverte, diventa una vera e propria malattia ingua-
ribile, la commissione lavord a lungo e si pensd di raccogliere il patri-
monio della Provincia e di metterlo insieme a quel prezioso nucleo di
opere che facevano parte della Collezione dell’ Aapit (Felice Canonico,
Carlo Corsi, Eugenio Dragutescu, Renato Guttuso, Carlo Levi, Mario
Mafai, Giuseppe Migneco, Giuseppe Santomaso, Francesco
Trombadori, Giuseppe Zigaina) che erano sparse in altri uffici. Fu allo-
ra ic per la prima volta, dopo le tante speranze espresse a parole, in
atti ufficiali di un’istituzione pubblica, voglio dire nelle delibere, com-
parve I'espressione “Gallena d'Arte Moderna ¢ Contemporanea”, sia
pure preceduta da un “costituenda™ che stava a dimostrare come la stra-
da fosse ancora all'imzio. Ma cra, intanto, la precisa manifestazione
della volonta politica di dar vita a questa istituzione.
E vil.a ebbe, se & vero che in un pomeniggio del 9 maggio del 1998 fu
possibile inaugurare la sede provvisoria della non pil costituenda, ma
“costituita”, Galleria che trovd ospitalita nella sede dell’ex falegname-
na della Provincia. Ricordo che allora, nel prendere la parola al
momento della inaugurazione, ebbi a parlare di una “culla che acco-
glieva un neonato”. Tanto dissi, sia perché lo spazio, a parte un da me
non mai apprezzato eccesso tubistico, era da considerarsi in s¢ angusto,
sia perché pensavo alla crescita di qguella “creatura™ che in nessun
modo poteva diventare “grande” restando, appunto, in una culla.
Gia allora pensavo alla possibilita di mettere insieme oltre alle opere
della Provincia e dell’ Aapit, quelle che si trovano sparse negli uffici del
Comune (di cui andrebbe fatto al pid presto un ragionato e completo
inventario), la prestigiosa raccolta di arte contemporanea che Salvatore
Pugliatti aveva costruito negli anni per I'Universita di Messina ¢ quel-
la rentina di opere che i migliori artisti siciliani, proprio in vista della
costituenda Galleria, avevano donato, tramite una meritoria iniziativa
del Rotary, alla citti e che, dopo alterne vicende, si trovano attualmen-
te ospitate al Teatro Vitorio Emanuele dove nel 1994 avevo curato ¢
allestito una grande mostra dall’indicativo titolo “Artisti al Museo”. E
gia allora si pensava alla sede non provvisoria di una Galleria d’Arte
Modcma e Contemporanca che doveva essere pensata per il futuro, un
futuro proiettato nei secoli, in un tempo che a noi non appartiene, quan-
do appunto la “creatura™ sarcbbe man mano cresciuta, sia attraverso
una oculata politica degli acquisti, sia grazie alle possibili donaziom
che I'esistenza di una struttura avrebbe reso pid agevoli. Proprio in
questa ottica mi ero permesso di suggerire Mintero palazzo Basile che
attualmente ospita I'Istituto d’Arte o il Palazzo della Dogana che
ampbc cosi avuto una destinazione degna della sua tradizione e della
sua importanza ¢, successivamente, l'intero complesso dell’ex




Ospedale Margherita che avrebbe potuto costituire con il Museo
Regionale un vero e straordinario polo dell’arte

Ma come spesso accade, ¢ quasi sempre a Messina, nulla diventa pil
definitivo che il provvisorio ¢ progetti, programmi ¢ idee st dispersero
negli ultimi venti di quello straordinario decennio di primavera che
aveva acceso una grande e riconosciuta luce su Messina. Si dispersero
anche perché, come dice un vecchio proverbio polacco, “quando la luce
di accende 1 moscerini si agitano”. E si agitarono ¢ molto, coprendo con
il loro cieco ronzare quelle scintille che promettevano un grande fuoco.
Ma intanto la culla restd culla ¢ la Galleria non divenne adulta.
Eppure di quel neonato, con il presente catalogo che la commissione
allora funzionante aveva auspicato fin dal 1997, oggi si certifica I'atto
di nascita. E una data. e un'occasione importante, perché, a mio pare-
re, non segna la fine di un percorso, ma il suo nuovo inizio che le sue
radici trova proprio in quel decennio grazie al quale si passO dal “che
si dice laggit™ al “che succede laggin”. Ceno a considerare le date ¢'¢
poco da stare allegri: 1983-1992 la stagione delle mostre; 1997 I'istitu-
zione della commissione per la costituenda gallenia; 1998 1'inaugura-
zione della sede provvisoria; 2006 il catalogo delle opere. In ventitre
anni si pud e di deve fare di pi. Ma questa non & una condanna per il
passato, ma un invito per il futuro
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Carerinag Di Giacomo

1

Alvaro (Occhipinti Alvaro, Messina 1938)
Territori

1986

Una impostazione culturale amamstica informa Pattivita pittonca < Alvaro
a Milano dal 1960, guando si tirano le somme di vicende decisive per il suc

cessivo orientamento delle am visive m ltalia, quah quelle del penode
postbellico, che vede il succedersi concitato delle esperienze postcubiste,
delle secessiont in seno al movimento di Fronte Nuovo, dei Muanifesti di
Fontana ¢ Dortfles

Sicehe le sue composiziom astratte, per una radicale scelta di campo, avvenu-
ta gid pella seconda metd degli anni sessanta, attraverso il combinarsi o ite

razione di Aigure geometriche, svolgono niconoscibili sintassi narrative

La tels del 1986, esposta alls personale del 1989 organizzata nello studio A C

dalla Associazione Culturale Mostra Nazionasle At visuah "Cittis Ji Messing™
si colloca nella serie dei Territor “modulati da [orme nuovamente arganiche

come fossero nuvole™ ove ™1 quadrati si muovono lenti come mimi”™ al di Ta ¢
al di qua di scun sipan (T. Trimi, La pinura di Alvaro racconia, in cat. della
mostra, Galleria Ammuragho Acton, Milano, 1994), ciclo che Martista spen

menta nell’wreo di aleuni unni, ¢ rielabora in alcune pid tarde ¢ suggestive
Rivisitazioni, nel quale emergono le valenze segniche delle culture africana,
sudamernicana, medionientiale sedimentate nel patrimonio formativo del pitto-
re (G. Bonini, Appunti per una biografia. in Alvaro rivisitaziond, cat, della
mostra, Milino, 1999)

La cnitica ha spesso letto, nella produzione di Alvaro, una suggestiva rsdice
mediterranea, alimentata dal rapporto mai interrotto con la Secilia ¢ 'ambien-
tc messinese in particolare, sebbene sia ampiamente consoliduta la sua attivi-
tis intellettuale nel capoluogo lombardo, che peraliro lo vede partecipare alla

interessante espenencza presso la Libreria Bocca di “Artisti in ciclo ¢ i terma”,

¢ hirmare con alin | Manilesto del “Nuovo Costrutivismo™ (G, Lodetu, S.
Dangelo, a cura di, I Nuovo Costruttivismo Manifesto, Milano, 2002; A
Borioli, F. Colnaghi. S. Dangelo ¢ G. Lodetti, Indagini neocostruttive
Milano, 2003)

Bibliografia: 1. Rarbera, testo enitico, Alvare Dialoghi di forme, Messina, 1989, Ty £
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Anastasio Giunfranco (Messina 1956)
Gli occhi per vedere

1989

11 1989 scgna una tappa importante nel percorso artistico di Anastasio, matu-
randosi gli esiti di una indagine meticolosa sulla pittura, “realta significante™,
condotta lungo tutto il decennio.

E’ [orse riduttivo rubricare tout court la sua produzione nell ambito delle ten-
denze “autoriflessive™ che gia alla finc degli anni settanta, concentrate sulla
materialitd del colore e della tela, avviano la stagione della Nuova pittura,
emancipats dall’alveo dell” Astrattismo.

In realta Martista messinese mira al recupero delle qualits intrinsece del dipin-
to, a stabilime la funzione “costruttiva, piutiosto che  descrittiva™ (E.
Crispolti. Gianfranco Anastasio, cat. della mostra, Galleria Fermari, Verona,
1991), a definire rapport ctici fra superfici ¢ spazi, a conferire valore di pas-
saggio al concetto di sogha ~ confine, motivo conduttore della sua poetica.
La consistenza matenica del colore. raggiunta attraverso 1l perfezionars: di una
tecnica che ha assorbito tante lezioni, direi tutte le leziom che una inesauribi-
le curiosith intellettuale ha saputo cogliere, dagli Acquarelli giovanili, nei
quali si @ riconosciuta la suggestione di Tanguy e Klee (T. Pugliati,
Acquarelli, pieghevole della mostra, Messina, Librena Hobelix, 1983), alle
scie luminose e sconfinanti dei Mird, il cui impasto & sembrato discendere
dall’Informale di Tapies ¢ Burri (L. Barbera. Collezione privata Pictura in
urbe, cat. della mostra, Messina, 1988, p. 33/39), & ora giocata sui registri raf-
finati del monocromo.

Nella serie intitolata Come le pietre. che comprende il dipinto acquisito
dall"Ente Provinciale, il protagonista & il bianco, steso in campiture geometri-
che che ne rivelano Ja vaneta dei nmbn, “percorse da eventi, da corrugamen-
ti. o da grandi flussi di moto pis rapido™, a vohe da “quelle forme circolari
che suggeriscono una presenza” (M, Corgnati, La misura del tempo, Cat.
della mostra, Torino, 1989, p. 12).

Ma si sperimentano anche supporti sagomati che propongono un inedito rap-
porto con la superficie altra del muro (L. Caramel, Oa-off, cat. della mostra.
Galleria Morone 6, Milano, 1989), ¢ consentono ad “occhi che sanno vedere™
di uffacciarsi su uno spazio “inusitato, impensato ¢ impensabile * (Nota del
pittore, in L. Caramel. S. Orienti, Premio Michetn 89 - Radici del sud dal sud,
Francavilla al mare, 1989).

Si stabiliscono cosi le premesse deghi interessanti cicli delle Colture e delle
Costeliazioni (G. Frazzetto, testo. brossura della mostra. Granfrance
Anastasio“oros” . Messing, 1989/90; E. Crispolti. ciz). svolu parallelamente.
fino al "93, guando, indotto dagh sentti i Wittgenstein a niflettere sui valon
delle “scalfitture” su alcuni metalli, ne nicerca gh etletti nei Nous, amphiando
ancora una indagine sullz potenzialita di alcuni colori privilegiat, fra 1 quali
eccelle il blu, simbolo medievale di visioni cosmiche.

Un biu che ¢ prevalente nelle installazioni ambientali del 90, nel catanese
(Osservatorio), e del "94 nellu suggestiva sede del Monte Ji Pieti s Messina,
che “dialoga™ com aitre vibranti cromie nei polittici del "96, che ritorma prota-
gonista nelle Rewr di accraio (1997-2000), inequivocabili diaframmi comunica-
tvi. cosi come nei cicli dei Carri ¢ delle Porte dagli ambivalent significati.
E viene ancora puntualizzato in un piccolo dipinto puramente “concettuale™
del 2001, cun susseguono ulterion espenienze (le sene Bisanzio, Misure.,
Relazion) indicative del ricorrere di precisi canali di ricerca, lino alle ultime
Voci, oggetto di una recentissima Personale al Teatro Vinorio Emanuele
(Maggio 2006), ancora un traguardo per la conoscenza razionale di uno spa-
zio oltre confine, raggiunto con ["utilizzo di una inedita policromia

Bibliografia: L. Caramel, a cura di, On-off Gianfranco Anastasio Antonio Di Paima,
G. Vicentim, cat. della mostra, Gallena Morone 6, Milano, 1989; L. Caramel. S.
Ornienti, Premio Michetit 89 — Radici del sud dal sud, Fomeavilla al mare 1989, v
7: L. Burbera, a cura di, Artisti al museo, cat. della mostra, Messina, 199.p. 21,
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Angeli Franco (Roma 1935-1988)
Half Dollar

1966-7

Dopo gli esordi, nel 1958, che si inscrivono nell ambito della pittura informa-
le (monocromi ¢ I serie delle garze ¢ delle calze strappate), Franco Angeli,
tra i componenti di spicco della Scuola di Piazza del Popolo, in un clima
dominato dalla diffusione della Pop Arnt presentata alla Biennale di Venczia
del 1964, vira verso la figurazione, prendendo di mira | simboli antichi ¢
moderni del Potere, dalla Svastica alla Falee ¢ Martello, dugli obelischi alle

Lupe Romane. E proprio & questa fase che appartiene la serie degl “Half

Dollar” con 1l quale I'artista & presente alla Biennale di San Paolo del 1967,
La sua ¢ una pittura fermata tra spanizione ¢ affioramento, tra messa a fuoco
e dissolvenza, sul limite del proprio superamento, in cui il simbolo ideologi-
co preso di mira ¢ come velato, attraverso |'uso di un’avvolgente canapa e la
sovrapposizione delle immagini, e sprofondato in uns dimensione di memo-
ria che stempera la pur presente carica ideologica. Le poche figure su cui si
concentra la sua attenzione, qui I'Aguila e la scritia, con la presenza di occa-
sionali macchie ¢ il colore lasciato sgocciolare, appartengono ad una icono-
grafia clementare. 11 simbolo viene accolto con una frontalith disarmante che
non ha nulla in comune con il sottile cimismo edomistico dell’icona mediatica
e dell’impatto visivo della Pop Art, ma piuttosto tende a mettere in nsalto ja
funzione del velo che allontana I'immagine, quasi a voler sottolineare come
le dinamiche occulte e onnipotenti del potere siano esse stesse, inevitabilmen-
te, risucchiate dallo scorrere della vita ¢ destinate ad una zona d’'ombra, eva-
pescente. vittime di una polvere che le trattiene € le snerva

Lucio Barbera

4

Boetti Alighiero (Torino 1940-1994)
Polutico

1987

In questo grande telero composto da sette pannelli, Alighicro Boetti miette a
profitto la sua lunga e complessa ricerca concettuale sul linguaggio, sur rap-
porti tra la scrittura ¢ I'immagine ¢ il suo interesse per la catalogazione, la
serialitd e la dilatazione dell’opera nel tempo e nello spazio. Dopo "esordio,
pil vicino al minimalismo smericano, carstterizzuto da materiali semplici
(cataste di tubi, cartoni, eternit, tele mimetiche), Iartista torinese € andato svi-
luppando la sua forte vena concettuale, prima affrontando il tema del
“Doppio”, fino a separare, a partire dal 1972, 1l nome dal cognome. quindi
costruendo una sorta di metalinguaggio complesso fatto non solo di culture
diverse, ma anche di accumuli tra 'esperienza e |'espressione, In questa
opera, mentre da una parte si assiste al passaggio, si direbbe indifterente, ano
nimo ¢ seriale (accentuato dall uso delle mascherine moltiplicate), di un’uma
nitd in cui 1! singolo sembra mceno tra il suo essere individuo e parte di una
folla, dall’alra ¢’¢ il progressivo inventzrio di presenze elementari che.
facendo ricorso alls penna biro, alla grafite nera o al collage, si appuntano su
un semplice foghio quadrettato (il ricordo dell’infanzia), lacerti iconografici a
volte capovolti (I'vomo sulla scala, simbolo della precarieti), copertine di
fumetti, un orologio, improbabili volti infantili, scritte. Sono tutti brandelli di
memoria, stimolt o concentratt di pensien che vanno costruendo una mappa
esistenziale dell artista e, al tempo stesso, di quell’umanita che sopra trascor-
re come un continuum apparentemente senza meta. Pur restando vuota (a gue-
sto ¢ predisposta la assoluta prevalenza del bianco) la superficie appare cosi
destinata a raccogliere i segni di un’esistenza fatta di rimandi, di leggerezza ¢
di dramma

Lucio Barhera
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Bonalumi Agostino (Vimercate M1 1935)
Black nero 2177
1967

E sul rapporto luce-spazio-colore ¢che Agostino Bonalumi ha incentrato la sua
ncerca tacendo uscire la pittura dar suo bidimensionali ¢ spingendola verso
"aggetto. Con le sue tele estrofiesse 'artista, che pel 1970 ha avuto la sua
delinitiva consacrazione con [ sala personale alla Biennale di Venezia, spo-
sta la concezione del quadro come rappresentazione dello spazio vinuale, in
Spazio reale, dando volume al volume ¢ forma alla forma. Portando avanti le
esperienze di Lucio Fontana, quello degli “Ambient spaziali™, I"antista sag-
gia, come in questo favoro, le potenzialith illimitate di uno spazio limitato ¢
fa della tela i} lwogo di wensioni estreme che dilatano lo spazio, lo incurvano,
lo rendono molicplice, proprio attraverso Ie mtroflessiont e ke estroflessioni
che nascono dalle centinature interne ¢ segrete del dipinto. Cé. dunque, un
“dietra” la superficic che por costringe la tela o superare i contini della sua
brdimensionalith e a pervenire ad un “davanti™ che si offre alla percezione
mutevole proprio in funzione della luce. In questa opera, I'uso del nero, che
totalmente ricopre |a tela gommata, capace di accogliere le spinte determina-
te da imbottiture ¢ supports Lignet (il nferimento pud andare alle “schaped
canvas” di matrice americana), si predispone, appunto alla incidenza della
luce che segue I sagomaturure, slitta, sottolinea. illumina, si immerge ¢ rim-
balza in una superficic clastica che. diglogando con I'ambiente ¢ mettendo in
discussione le tradizionali discipline (pittura, architettura. scultura). trasfor
ma uno spazio fisico sensonale in una dimensione mentale i cut [a riflessio
ne ¢ chiamata ad appuntarsi non solo sul movimento, ma sulle forze che lo

regolano

Lucio Barber:

Acrilico su 1ela estroflessa
162x260,5 cm
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Cagli Corrado (Ancona 1910 - Roma 1976)
La RU'L’I'[U

1958

Firmato: “Cagli S8"

Il dipinto & uno dei pil rappresentativi del ciclo delle “carte”™, intenso quanto
puuttosto breve, elaborato da Comrado Cagli nel 1958 e nel 1959 (ma con qual

che npresa nel 1964)

Esattamente nel ciclo il dipinto ben rappresenta la polanth immaginativa, si
puo ben dire in certa misura pil strutturale. Ove cioé "effetto d’una virtuali-
4 materca della canta piegaia ¢ relativa soltanto alle conseguenze di tale
gesto, adombratovi quasi in una sua solennitd, in una sorta di sttonita ma
anche ronica stupefazione rituale (non a caso il titolo La Regola)

Altri aspetti del ciclo riguardano infatti o un suggestione materica quasi orga-
nics (come i Gea, pure del 1958), o i profilarsi di presenze iconiche. dallu-
stone figurativa mitica, emergenti dal contesto delle piegature (por esempio
Sant’Agostino, sempre 1958)

Un ciclo, quello delle “carte™, che nel percorso creativo di Cagli si offre come
tl termine di confronto pib esplicito di guella valutazione “mentale”, critica.
dell’immagine che caratierizza la sua ricerca fin dalle sue esperienze di “pri

mordio”, in un linguaggio pittorico di “tonalismo timbrico™, all"inizio degli
anni Trenta, protagonista allora dellaspetto pit saldamente intelletinale della
“Scuola romana”. C ciclo che costituisce tuttavia anche una delle pii esplici-
te prove dell’ineliminabile manualitd che presiede I'inventiva pittorica, men-
tale in una illhimitata virtualita manuale, di Cagh

In questo caso a conclusione, tuttavia accanto anche ad altri cichi pure inten-
sissimi, d'un decenmio di strepitosa sua intensitd inventiva quale 2li anm
Cinquanta, quando ¢ emersa originalmente la dimensione della sua continua-
mente finnovatd ensione ad un dialogo con archetipi in senso junghiano

Bibliografia: E. Crispolti, / percorsi di Cagli. cat. della mostra, Napoli 1982, Roma
1982, p. 47, pp. 1347 . n. 28
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Calandri Mario (Torino 1914 - 1993,
Conchiglie

1988

Firmato; “M. Calandn™

Accanto alla predominante € pi nota ativita grafica di Calandri, educato alla
scuola di Cesare Maggi, gia presente con i suoi lavori alla Biennale di Venezia
del "40, cgli stesso docente di tecniche dell ' incisione all* Accademia Albertina
di Torino, ed all’Accademia di Brera, si svolge, a partire daghi anni sessanta
quella, diversamente intimista, pittorica

Un repertorio singolare, di incflabile languore, si snoda attraverso scorci
architettonici ed interni casalinghi, case di piacere ¢ bagni pubblici, pensioni
dwme e cortilh domestici, circhi di periferia e giostre, fra citazioni classiche ¢
motivi decd, espunti dui calendarietti der barbier . ricomrenti nell’srco di oltre
venti anni, ¢ definite con una tecnica personalissima, che con I'inventiva {aci-
le del gioco accosta il collage, con cffetti di decoupage, al tratto netto del con-
SUMato Inmcisore

5S¢ le lucude coruzze der coleotteri, uffissi nelle bucheche per una crudele
mania collezionistica, cosi come 1 gusci di granseole ¢ di mitili, erano gid stati
oggetto d’indagine nelle grafiche fin dagli anni sessanta, dal “75 in poi I'uso
dell’acquarello perfeziona splendide nature morte con analogo repertorio.
Ancora in questa tela del 1985 1 gusci perlacei di granseole e ostriche impo-
stano sull” imonaco scrostato di un pilastro, L cut onginariy valenza architet-
tonica ¢ mortificata dal frammento cementato di una mattonella di modesta
fattura

La produzione pittorica di Calandri ¢ stata tardi oggetto di mostre ed eSpast
zioni, al contrano di quella grafica, pii diffusa anche per le note collabora
z1on con gh editon Fogola di Torino ¢ Nebiolo di Castighone d°Asti finaliz
zate alla realizzazione di raffinati libn d arte.

Una sczione della Rassegna "Grafica "77" al Museo Nazionale di Messina
veniva infatti gid dedicata al Calandri incisore, un decennio prima della per-
sonale, organtzzaty Jda Guido Ginftre al Paluzzo dei Leoni della stessa cittiy.
che esponeva linalmente ¢ con uguale dignita, le opere pittoriche

Cosi comie largo spazio ai dipinti inediti, nintracciati nelle varie collezions pri
vate, s1 ¢ niservato nell’ Antologica di Palazzo Bricherasio di Torino. del 2001
¢ nella recente mostra di Cavatore dal titolo significativo “Calundri intimo”
(2005)
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Cannistraci Nino (Roccavaldina ME 1935)
Metafora

1983

Firmato: “Canmstraci 83"

Ghi studi classici ¢ la permanenza giovanile nella Capitale hanno certamente
INCI50 sui temi costants della produzione di Canmistraci, pittore e grafico mes-
sinese, trath da reperton mitologici utilizzati per esprimere il dualismo,
"equivoco, la metafora che governa il quotidiano dell’vomo

Analoghi concetti vengono rimeditati pio volte con la medesima tavolozza di
verdi, azzum e ocry, ¢ uguale incisivitd dei contorni, laddove il riferimento
fauve svapora nelle giustapposte velature gessose

La specchiera, allusiva della vanita umana, ritorna ad esempio nel dipinto
Fonte Gaia dello stesso anno (N. Zanella, a cura di, La Sicilia é un Arcipelago
I Comtemporanei dell'arte, cat. della mostra, Roma, 1998, p.10), mentre ghi
stesst babuint urlanti assistono una drammatica Crocefissione (1. Barbern
Collezione privata pictura in urbe, cat. della mostra, Messina, 1988, p. 69)
In realta un bestiario fantastico di avvoltoi, scimmie, felini, popola le tele del-
Iartista almeno dagli esordi degli anni settanta ¢ fino ad oggi per contrasse-
gnare una poetica nutnta delle lezioni visionarie del surrealismo inglese
(L. Barberu, Mawrolico "81, Messina, 1981, p. 52 ¢ 1988 cit,, p. 65)

Un viatico per leggervi le suggestioni della terra d’origine sono le illustrazio-
ni dell’ Almanaccu Sicilianu del 1985 (ed. Pungitopo, Patti) dedicato ai temi
“Religione ¢ Superstizione™
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Cannistraci Tricomi Nino (Roccavaldinag ME 1927)
Ou Topos

199%)

La tela del colto pitore di Roccavalding, esercizio di ricercato virtuosismo
tecnico, conclude (idealmente introducendo il successivo) un ciclo sv iluppa-
tosi negli anni ottanta, a partire dalla serie degli Eventi ¢ degli Orizzonti
(esposti alla mostra curata da L. Barbera, Collezione Privata pictura in urbe,
Messina, Fiera Campionaria, 1988, p.73/80), intorno alla ricerca dello Spazio
pittorico, raggiunto sul piano del supporto, attraverso sofisticati esercizi cro-
matici ¢ chiaroscurali

“Pittura astratta fatta di luce™ (L. Barbera, testo critico, cat, della mostra.
Galleria Mosaico, Messina, 1989, che documenta con una significativa
sequenza di foto la produzione dell’artista fin dagli esordi polimaterici del
1959), epurata da ogni residuo di rappresentazione ¢ da ogni intervento
gestuale, sostituito dall’uso dell’scrilico a spray, che a tutti gli effetti si atte-
sta nel novero della “pittura analitica™
Gid I'anno dopo, nella personale di Torino (L. Barbera, /! non lwogo, in Nino
Cannistraci Tricomi, brossura della mostra, Torino. 1991, Messina. 1991).
attratto dalle indagini di Bonalumi, Castellani, Munari, csordisce con le mani
polazioni del supporto (i Dittici e L' Ultima Isola) non soltanto illusionistiche,
ancora ¢ fino al "95 definite Non Luoghi

Da allora si sono susseguite varie sperimentazioni, fru le b interessanti i
telai multipli misti a cartone modulato (cfr. 'opera del 1995 nelle collezioni
del Museum di Bagheria) o a lamine di piombo (cat. della mostra itinerante
La Sicilia & un Arcipelago 1 contemporanei dell’arte, a cura di N. Zanella.
testo cntico di L. Barbera, 1998, Roma, 1998, p.12), sempre riconducibili in
area concretista astratta, ¢ nello specifico vicim agli esiti di Marcolino
Gandini

L utilizzo di matenali diversi (metalli. pietre, cartoni) contribuisce al raggun-
gimento di un ideale formale geometrico di assoluto rigore, peraltro informa-
tore anche delle sue prove scultoree (si vedano i sette piccoli manufatti espo-
sti alla mostra *Tre per Nove 2000", Galleria L' Airone. Messina. 2000)

Ispirata  da una attitudine costante per la grafica, manifestata appieno nelle
raffinate edizioni d'arte (Venezia, 1974, 1984; Mcssina, 1976, 1983, 1986)
la sua lunga attivitd, intrapresa fin dai primissimi anni sessanta ¢ documenta-
ta dalle tante mostre (1959/2003) in territono nazionale od internazionale
(Panigi, Buenos Aires, Atene, New York, Rio de Janeiro), ha compreso di
recente anche 1l mezzo fotografico

Peraltro dalla Mec Art in poi la commistione pittura-fotografia ha rivestito un
ruolo fondamentale anche in hala, nelle esperienze della seconda meta del
secolo scorso, finalizaate all"utilizzo dei diversi strumenti Ji comunicazione
per oltenere “opere aperte”, per dirla con Eco dalle evidenti implicazioni con-
cettuali.

Canmstraci Tricomi, artista poliedrico (gli amici ne conoscono anche le doti
& poeta) che non he mai nnunciato al generoso impegno civile e sociale
(peraltro ¢ stato componente della commissione organizzatnee della Galleria
Provinciale), ¢ anche un abile fotografo come dimostrano sei superbi foto-
montaggi che coniugano le valenze interpretative dei suoi scatti ai luoghi sim-
bolo di Roccavalding (N. Cannistraci Tricomi, Roccavaldina-ltinerario 2000,
Messina, 2000, uno degli ultimi omuggi al “piccolo insigne paese” che
dovrebbe dotarsi a breve di una galleria d'arte contemporanea. disponendo
peraltro di una donazione dell antista)

Le installazioni virtuali di forte impatto cromatico (C. Di Giacomo, presenta
zione, Cannistraci Tricomi & Roccavaldina, libro d'artista, Messina, 1998) di
diritto si annoverano nell'ambito degli mtervent sul territorio, sia effimen
che permanenti, onientatl alla nqualificazione dei centn Stonici, pur temperan
do gli accenti provocatori nella purezza di una mirabile simbiosi, nel contrap-
porsi poetico del colore ( neghi inserti di assoluto rigore formale) e del non
colore nei monumenti (1’ Arco di Bottega della Spezieria. il Castello Baronale,
la Chiesa di S. Maria dells Catena, il Convento dei Cappuccini)
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Canonico Felice (Messina 1922 — Milano 1995)
Fratelli pescatori

1953

Firmato: “Canonico”

Felice Canonico nasce nel 1922 a Messina, cittia che con il suwo straordinario
patrimonio naturale funge da contralture alle fruttvose permanenze net contri
pin vivaci del Nord ( Firenze, dove frequenta I'Accademia, ¢ Milano), cata-
lizzando il suo operato e da questo a sua volta traendo linfa negh anm della
Ricostruzione (note le collaborazioni ai progetti deghi architetti Rovigo,
Calandra, Pantano).

La c¢ritica ha voluto suddividere ["'imponente produzione del pittore, attivo
nell’arco di un cinquantennio ( 1946/1996), in cicli 0 periodi, comungue non
definiti cronologicamente, in quanto paralleli ed inesauribili canali di ricerca
artistica, identificati come  Esordi, Acquarelli, Braille, Stacchi, Reperti,
Autorf, Alfabeti, Calendari, Pittura, Enigmi

La sperimentazione di tecniche ¢ linguaggi € il tratto peculiare del suo percor-
so, alimentato a Milano dai frequenti contatti con i protagonisti dell 'Informale
italiano (Bum, Fontana, Vedova, Morlotti, Santomaso) favont dalle precoci
espericnze presso la Gallena Blu, con le tre mostre del '59, "61 ¢ "63 (R
Barietta, Indagine critica, n Canonico Mostra didascalica d’Arte moderna,
cat. della mostra, Milano, 1963), anche se a Messina |'Associazione del
Fondaco. negli anni di particolare fervore imellettusle ¢ di circuitazione delle
novita continentali, aveva creato utilissimi presupposti alla sua formazione da
“autodidarta™

Fratelli pescatori, risulta fra le opere premiate al concorso indetto dall’Ente
Provinciale per il Turismo di Messina nel '53, nell’ambito della seconda edi-
zione della Mostra nazionale di pittura Cittd di Messina organizzata per il
Fondaco da Salvatore Pugliatti, Vann' Anto, ¢ Giuseppe Miligi.

La tela st ricollega al momento di realismo sociale che comvolge molt artist
siciliam, al seguito di Gutuso, nella diatriba postbellica con i formalisti, ¢
gultusiana ¢ in effetti Portella della Ginestra del "50, esposta alla mostra nella
sala consiliare di Fondachelli del 1995, mentre la Galleria del Pincio a Roma,
vicing alle wmrivith del nascente neorealismo, nel "S54 dedica al pittore messi-
nese una personale

In realth come nota Barbera ( 1l re e i pedoni, in AAVV._, Canonico, cat. della
mostra, Messina, 1988, p. 16 ¢ La verrina dell'Ospe Artisti a Messina negli
anni "50, cat. dells mostra, 1997, p. 45) si trata di un realismo atipico, di
matrice nordica, mentre  gli esordi figurativi di Canonico, interrotti gia nel
"S5 dalla prorompente serie dei Braille, spaziano con disinvoltura dalle sug-
gestioni metafisiche a quelle neocubiste, ed ancora divisioniste, interrotti
peraltro dagh oninect Acquarelli e dai fantasmagonic: Astri affascinati dallo
Spazialismo, a definire una indagine che appunto si concentrz sul problema
dello spazio pittorico (M. Corgnati, Canonico, Roma, 1992, p.13).

Analoga, incontenibile curiosita intellettuale gli consente rapporti di amicizia
con personaggi di primo piano della culturs musicale e letterana italiana
Documenti della sua incsauribile attvita rimangono nella citta natale, oltre
alle tante opere nelle collezioni private ¢ pubbliche (¢ stata oggetto di decla-
ratona una importante collezione a Fondachelli Fantina ncll'ipotesi della isti-
tuzione di una realta museale dedicata all’artista), il dipinto murale all’lstituto
ONPI ¢ il pannello polimaterico del 1960 nell’atnio di un complesso residen-
ziale in Viale della Libertd (cfr. fig. infra)

Bibliografia: L Barbera, s cura di. La vetrina dell’ Ospe Artisti a Messina negli anni
30, La coliezione dell' AAPIT, Messing, 1997, tav, non numerata; T. Pugliom, Le arii
visive a Messina negli anm '40 ¢ "50 del Novecerio, in Bagho A, Botteri S, a cura
di, “Messina neglt anni Quaranta © Cinguanta - Tra continuitd € mutamenio alla
peerca i una problematica adentitd”™ 11, o cura dell’Istituto & Swudi  Storici
G Salvemini, Messina, atti del convegno 1998, Messina, 1999, pp. 700 & 733, tav. 235

CDG

Oho su 1ecia
86,5463 5¢em
Coll AAPIT n_inv. 469 ex 225

141




142

1

Casorati Felice (Novara 1883 - Torino 1963 )
Ragazza con il libro

190910

Firmato: . F. Casorati

Dipinto tra la fine del 1909 ¢ 'inizio del 1910, Ragazza con il libro rappre-
senta picnamente gl interessi, i temi ¢ | modi che caratterizzano la neerea di
Felice Casorati durante 1l periodo napoletano. Giovanissimo esordiente alla
Biennale di Venezia nel 1907, "artista ha seguito 1l padre Francesco, ulficia
te del Corpo d’ Amministrazione. nel trasferimento da Padova a Napoli dove.
insieme alla famiglia. risiederd fino al 1911.
In uno studio spazioso, ordinato ¢ illuminato da una grande finestra, situato
nei quartieri militari della Casina cinese “si Granili™, Casorati lavors con con-
tinuitd nonostanie le dichiarate difficolta dovute in parte al contrastato rappor-
to con la nuova cittd ¢ legate, d'altra parte. a una delicata fase della camera
Nelle lettere alla “Gentile amica”™ Tersille Guadagnini. il pittore si descrive
immerso in una condizione psicologica venata dalla nostalgia di Padova - la
cittd in cui ha compauto gh studi in Guunsprudenza € dove ha imziato a fare
|l pittore — ¢ causata anche dalla pressione esercitata sia dalle attese esterne
che dalle motivazioni personali. Sono questi anni cruciali nei quali la pittura
sembra seguire il percorso intrapreso all’esordio ma nei quali ¢ del resto evi-
dente I'emergere di nuove istanze tematiche che nisulierimno poi essenziali
nel definiesi della sua intera iconografia. Di temperamento malinconico con
forti affinity rispetto alla poctica crepuscolare - come mostra assai bene s
scrittura del carteggio a Tersilla Guadagnini - il pittore si mostra insofferen-
te al paesaggio, al “paesi troppo nidenti (...), troppo pittoreschi, troppo sceno-
grafici” - come confessa alla Gentile amica in una lettera del dicembre 1908
declinando una predilezione d'atmosfera che elegge all’opposto “poesia
malinconica”™, “linec quicte e grandi”, orizzonti piti velan” e, di conseguenza,
una gamma cromatica di verdi, azzumi ¢ viola contrapposti alle tonalita del
giallo, vera e propria cifra metaforica dells luce partenopea. Prima conse
guenza v questo atteggiamento & il ritrarsi dell’esercizio pittorico nella
dimensione dell"intemo. 1l salotto che in questi anm fara da scenario alle
figure femminili che appaiono nel ciclo serrato e compiuto di cui fanno parte
Le figlie dell’attrice (1N9), La cugina (1909), Le erediticre (1910) ¢ la
Ragazza con il libro. Alcune di queste opere saranno chiamate significativa.
mente & rappresentare il pittore nelle occasioni espositive ufficiali di questi
anni: tra le alire, la Bilennale di Venezia nel 1909 ¢ ['Esposizione
Internazionale d’arte del centenario argenting, a Buenos Aires nel 1910, 1
paesaggio fard da sfondo ai grandi gruppi delle Vecchie (1908 ¢ 1909), delle
Bambine (1909), sio all’enigmatica mavola di Persone (1910). ma sempre
nella semplice dimensione di un aperto che non concede nulla all"identifica-
zione ¢ alla descnzione dei lwoghi.
Nella sene degli interi borghesi Felice Casorati spenimenta ora due direzio
ni essenziall della sua pittura: la fedelta @ un “npo™ e la ncerca della “posa”.
La figura ritratta in Ragazza con ol libro & gia comparsa in La cugina, dove
siede su un divano con un piccolo cane in grembo, accanto a un giovane. E
ancory lel una delle due Erediriere, la tela su cul I"artista prova, anche 4 livel-
lo compasitivo, il modulo delle sorelle che tants pante avri nella suas pitturs
Quest giovane donna bruna avra del resto un seguito di somiglianti, chiama-
te volta volta a sorridere o a reclinare il capo. secondo un catalogo di fisiono-

mie Che procederd sempre per parentele . Ma ¢id che Casorati espone nella tela
th Ragazza com il libro &, soprattutto, la teona della posa, un imeresse per la
forma statica e per la composizione meditata. Nel disegno che prepara la com
posizione maggwore ¢ gis letierale la postura della figura, il suo andamento
SINUOsO ma sapentemente composto ¢ chiuso nella torstone det polsi ¢ nel
disporsi delie dita intorno al libro, elementi questi puntualmente nipresi nel
dipinto. Prima indicazione di <10 che sari poi modo ¢ regola, queste mani
ntorno al libro anticipano Dinteresse casoratiano per und posa costruita
sapientemente sul sottile equilibrio tra lu naturalezza ¢ il suo contrario. Un
ordine compositivo che, filtrato attraverso un kento processo di semplificazio-
ne, arriveri a trasformare questo disporsi delke mam — che appariranno Vi vis
itrecciate, levate, appoggiate sul cuore o posate intorno al viso — in vere pro-
pric note trattenute. In questo senso il fulcro centrale del dipinto, sottolineato
sin dal titolo, assume 1l valore delia matnce

Bibliografia: M. A Picone Potrusa. a curn di. In margine. Artist napoletani fro tra-
diztone ¢ opposizione, 19097923 cat. delln mostra, Napoli 1986, Miluno 1956, p 54
G. Bentolino, F. Poit, Catdlogo generale delle opere di Felice Caxorari- 1 diping
F904/1964), oo, 1995, scheda n. 58 G, Bertolino. G lovane. Felice (asorat
amodogiea, ¢ar. della moste. Catangs, 2002 Milano, X002 Tav. S.p. 37
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Celi Vincenzo (Messina 1936)
Movimenti

1984

Firmato: “Ceh 84"

E un dipinto di transizione che conferma I'entusiastico ritorno dell ar-
tista, attratto negli anni sessanta e settanta e dopo le formule figurative
di stampo espressionistico degli esordi, dalle infinite sperimentazioni
del polimaterico, al mezzo pittorico tradizionale

Giocata sui registri di una vivacissima policromia, la tela npercorre
suggestioni gestuali ¢ segniche insieme, con effetti ritmict ¢ ormamen-
tali che colmano orgiasticamente tutta la superficie, le cun allusioni a
forme primitive ricordano alcunce affastellate composizioni di Pollock
della fine degli anni quaranta, anche queste in procinto di esplodere ¢
di imbrattare la tela di spruzzi e sgocciolamenti (cfr. cat. 13 infra)
Pennellate che ancora non riescono ad emanciparsi dal supporto per recu-
perare profondita spaziali, ma perseguono I'indagine sul movimento, filo
conduttore delle ricerche concettuali dell”artista fin dalla meta degh anni
sessanta ¢ fino alle Trame degli ucquarelli e delle wele del 1951,
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Celi Vincenzo (Messina 1936)
Senza ritolo

1939

Firmato: "Celi 89"

La personale “Ariose energie”, organizzata nella restaurata Chiesa del
Carmine nell’estate del 1989 (cat. a cura di T. Trini, Milano, 1989), attesta una
uiteriore evoluzione, nell’ambito dell*astratto, dell'antista messinese, presen-
za costante nel dibattito culturale della citta ¢ frai protagonists della felice sta
gione di eventi promossi dall’Ente Provinciale.

Dal figurativo degli esord, alla fine degli anni cinquanta. alle fascinazioni
del Fauvismo ¢ dell’Espressionismo di matrice tedesca, alle espenenze speri-
mentali degli anm sessanta ¢ scttanta, “citazioni, esercizi dell'ntelligenza,
aperture di dialogo™ con il New Dada, la Pop Art, I'Art Brut ¢ lo Spazialismo
(T. Truni, cit., p.14) Celi approda alle superfici ingombre di segni e spirali
aggrovighate (cfr. cat. 12 infra) in procinto di esplodere in un turbinio di
spruzzi, & nipercorrere forse mconsciamente il percorso di Pollock

Le Variazioni del 1986 ¢ le Pitture del 1988 esposte nei padiglioni della Fiera
(L. Barbera, a cura di, Collezione Privata Pictura in Urbe, Messina, 1988, pp.
81/87) documentano infattt il progressivo dipanarsi dei segmi od il gruduale
sprigionarsi di energia che finalmente imompe negli esiti dell’anno successi-
vo, laddove ¢ introdotto ['elemento luce a conferire volume e azione alla
vigorosa pennellata

E" il caso del dipinto Senza tiole, in Galleria, che risolve con le declinazio-
i dal giallo al rosso, una tavolozza cromatica che pochi anni dopo si estende
di nuovo creando inediti rapporti (cfr. glhi acrilici esposti nella mostra itineran-
le La Sicilia é un arcipelago i Contemporanei dell’Arte. cat. a cura di N.
Zanclla, Roma, 1998, pp. 18/19)
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Corsi Carlo (Nizza 1879 - Bologna 1966)
Figura con il cappello (recto)

Figura distesa su un fianco (verso)

sd.

Firmato: “C. Corsi™ (su entrambe le facce)

Riveste un interesse particolare 1'inedita opera di Corsi della collezione
AAPIT, realizzata in due tempi, peraltro distanti cronologicamente, come
I"analisi dei dipimti, sulle due facce del cartone di supporto, consentirebbe di
presumere,

Infatti la Figura femminile con il cappelio, in un assolato giardino, che risul-
ta “privilegiata” dall’odiermo assemblaggio nella recente comice dorat, sem-
bra riferirsi incquivocabilmente alla serie di nitratti della moglie, riconoscibi-
le dalla fisionomia, dall’acconciatura “alla maschietta”™ ¢ linanco dis capi di
abbigliamento (la gonna & rigoni bianconeri, la camicia bianca con 1l grosso
volant lungo la scollatura ¢ la giacca rossa), che si riconoscono in particolare
nel celebre dipinto del *23, Figura con il libro (R. Bossaghia, a cura di, Carlo
Corsi, cat. della mostra, Messina, 1996, Bologna, 1996, p. 16; p. 86; p. 169)
del quale 1l nostro sembra essere un secondo “scatto™.

I capi di abbigliamento indossati dalla donna, soggerto preferito del pittore, in
realtd ritornano pid volte, separatamente. in altri ritratti a far data dal 1916;
ma come si ritiene di sottolincare, | rimandi pid calzanti, per I'ambientazione
esterna, ¢ le caratteristiche formali e stilistiche (si pensi zlle tipiche e lumino-
se macchie di colore di valenza postimpressionista) si stabiliscono fra il dipin-
to messinese ¢ |"opera del 23, anno in cui, con una cena plavsibilita. si pud
datarc |'csecuzione del primo intervento sul cartone esposto in Gallena

Un rompicapo la “scoperta™ del dipinto sul verso del supporto, che appure
manifestamente partecipe di una fase ben pin matura dellartisty, gid protago-
nista del recupero della figurazione, con un percorso analogo a quello di
Alfredo Protti (V. Sgarbi, a cura di, Alfredo Proui, cat. della mostra, Messina,
1997, Milano, 1997), nella Bologna dei primi decenni del secolo, e fin dal
trenta partecipe del consapevole allontanamento dagli sviluppi “novecenti-
sti”, giocato nell’csaurirsi ¢ sfaldarsi  dell’immagine, fino a “toccare con |
suoi nudi, sempre pit esibiti ¢ nel contempo sempre pid disarmati. ., 1 limiti
dell’informale™ (R. Bossaglia, cit., p. 20).

La Figura femminile sdraiata sul fianco del dipinto messinese ¢ infatti certa-
mente collocabile nell’ambito della senic di nudi. 1 cui esemplan sono datat
dal *37 al '32, “da) contorni matissiani”, in cui la teenica della tempera, pia
veloce, ¢ la pennelista corposa consentono all’artista la costruzione di imma
gini attraverso “luci ¢ ombre™, “spessore ¢ rarcfazione” (PStivani, 1994, in R.
Bossaglia, a cura di, cil., p. 33).

Anche in questo caso i niferimenti pia immediati si stabiliscono in particols.
re con un dipinto, Donna con il vemaglio, del 1952, dalle medesime carane
nstiche weeniche (misure ¢ mateniali), che peraltro nisulia partecipanie alla
Pnima mostra Internazionale di pittura “Cittd di Messina™ del 1953 (R.
Bossagha, ciz,, p. 137, n. 109, ¢ schedu n, 109, p. 174), ¢ in quella occasione
destinataria di un premio (cir, p. 184)

E" verosimile ritenere quindi, in assenza di altre notizie, che 1 due dipinti, ana
logamente suggestivi per le fisionomie scolpite dalla pennellata bianca in
contrasto con le orbite brune ¢ le molli carmi entro una espressionistica linea
di contorno, abbiano concorso in pendant al Premio, ¢ ¢he il nostro sia stato di
conseguenza, o in alternativa, acquisito alle collezion dell’Ente promotore
Quindi per "'opera in Galleria si pud dedurre una datazione fra il "23 ed il °52,
presupponendo 'insolito e curioso riutilizzo di un veechio cartone, usato tren-
ta anmi prima per la manifestazione messinese

CDG.
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D’Anna Giulio (Villarosa EN 1908 - Messina 1978)
Donna a mezzobusto

sd.

Firmato: “Giulio D" Anna™

I toni sfumati, che rendono i contorni non chiaramente definiti. fanno di questa
donna da: lunghi capelli biondi un’apparizione evanescente, che sembra dover-
s1 dissolvere da un momento all“altro perdendosi nel buio fitto dello sfondo.

Lo sguardo fisso dei grandi occhi chiari, come perso nel vuoto, ¢ le labbra ser-
rate, che le conferiscono un'aria tra distante ¢ malinconica, sono caratteristiche
rcorrent dell universo femminile creato da Giulio D' Anna.

Le donne costituiscono uno dei soggetti a lur pil cant ed accompagnano come
una dolce ossessione tutta la sua produzione pittorica: dalle conturbanti presen-
ze ideate in pieno clima futurista, contraddistinte da una sensualiti tanto pro-
rompente quanto artificiosa, ai molteplici nudi degli anni della maturitd.
D’Anna, unico esponente a Messina della corrente aeropittorica degli anni
Trenta, & ricordato prevalentemente per 1 vivaci dipinti eseguiti in questo smbi-
to negli anni giovanili (Sull"attivita futunista di Giulio D*Anna il contributo piil
recente, a cui si rimanda per la bibliografia precedente. & Futurismo in Sicilia,
catalogo della mostra a cura di A. M. Ruta, Milano 2005, p. 50). In realta la sus
produzione artistica, oggi ancora poco nota, & molto pill varia ¢ multiforme
(Cfr. V. Buda. Giulio D'Anna. Olire il Futurismo, in “Citta e territorio”.
Messina. n. §. setembre/ottobre 2003: cadem, Un "pittore limpido e festoso™.
Giulio D'Anna a Messina tra Futurismo ¢ Astrattismo, Societi Messinese di
Storia Patria, Messina, in corso di stampa). Fedele a pochi temi che attraversa-
no I'intera sua attivita - le donne. la natura monta, il paesaggio ¢ gli strumenti
musicali - ¢ invece uno sperimentatore instancabile di tecniche ¢ maniere diver-
s¢. Egli pussa continuamente, anche nell arco dello stesso anno. da uno stile al
suo opposto; dal futurismo al naturalismo, dal cubismo all’espressionismeo fino
al puro astrattismo degli ultimi anni.

Cio che lo contraddistingue € la sua pecultare attitudine a non lasciarsi andare
mai totalmente all’irruenza dell’istinto creativo, che decanta attraverso lo stu-
dio attento delle forme. Solo i colori. intensi ¢ spesso vivacemenie contrastanti,
nmangono a testimoniare la profonda passionaliti e la giocosita che gli sono
proprie e che tiene costuntemente a freno

Questo dipinto, dunque, si allontana solo in parte dai pill consueti stilemi del pittore
La schematizzazione geometrica der pun volumi del volio ovale ¢ del lungo collo
rende manifesta la sua volonta innata di controllo razionale della forma, anche
quando sceglic di seguire la formula di una figurazione pid realistica e descrittiva.
La luce, concentrandosi sulla donna. ne mette in risalto la profonda scollutura,
impreziosita da un sobrio filo di perle. e la bocca sensuale di un rosso intenso ¢
lucido. ma non giunge a penetrare nell‘ambiente circostante che rimane indistin-
to. La scelta del fondo totalmente nero ¢i uppure singolare nell umbito di una pro-
duzione pittorica che indubbiamente predilige la vivacita dei contrasti cromatici.
Vi si pud riscontrare una personale nicerca condotta sugli esempi della ritrattistica
di Antonello da Messina, al quale D" Anna si ispira anche in altre opere.

Una sperimentazione incentrata sul ruolo fondamentale della luce che. fauta
convergere unicamente sul volto, ¢ destinata o conferire maggiore intensiti
espressiva alla figura,

D'Anna ¢ evidentemente ben lontano dal raggiungere i risultati dell’illustre
modello. Proprio il tentativo di dare pregnanza al ritratto accentua la sensazione
di debolezza di questa opera, che appare un po’ stentata, dimostrando guanto
questo tipo di figurazione fosse poco congeniale alla sua vena creativa. Risulta,
infatti, pis soggetto a forzature nspetto alla spontancita ¢ sensibiliti dei dipinti
di matrice futurista e cubista, animat dal felice connubio di lirismo e vivaci
scelte cromatiche e formali.

1l continuo trascorrere di Giulio D' Anna du una maniera all’altra. che lo porta
SPESSO 4 tormare su spenmentizion) passate, non consente di effettuare una
chiara ripartizione della sua produzione artistica in diverse fasi evolutive.

Dare una precisa collocazione cronologica a quest’opera, cosi come avviene
per tutti | suot dipinti privi di data, diventa un’impresa ardua.

Tuttavia le notevoli affinith con la tela, Le amiche, del 1969, da cui si differen-
214 solo per una maggiore finitezzu di esecuzione, fanno supporre che anche
questa figura femminile possa essere stata dipinta nello stesso arco di tempo, a
cavallo tra la fine degli anni Sessanta e 1'inizio dei Settanta.

A tule proposito, anzi. si pud avanzare I'ipotesi che la realizzazione sia avveny-
ta entro il 1972, Nel dicembre di quell anno. infatt. il Circolo del Tennis e della
Vela dedicava a Giulio D*Anna una personale. affiancandogli una selezione di
opere der pi noti artisti italiam (Omaggio a Giulio D'Anna ¢ ut maestri della
putura contemporanea, cat. delly mostra, Circolo del Tennis e della Vela,
Messina. 8- 18 dicembre 1972)

Tra i dodici quadn esposti ne figurava uno. indicato in catalogo ¢on il titolo
Donna bionda, con il quale si pud verosimilmente identificare il dipinto in esame
Non esistendo documenti precisi relativi all acquisizione di questa tela du parte
della Provincia Regionale di Messina. si pud soltanto presumere che I'Ente
ubbia patrocinato la mostra del 1972, entrando in possesso dell opera proprio in
quell’occasione.

Virginia Buda

Ohwo su wela
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Dova Gianni (Roma 1925-Milano 1991)
Cespugh

1978

Firmato: “Dova™

Il vivace ambiente milanese degli anni del dopoguerra ¢ fondamentale per la
formazione del pittore, nato a Roma, ma residente nel capolucgo lombardo
sin dal "39, e allievo di Carrd ¢ Fumi all’ Accademia delle Belle Arti

Gli esordi sono quindi ovviamente neocubisti, mentre dopo aver firmato nel
“46 “Oltre Guemnica™ nell’ambito di Cormrente, al pari di E. Morlotti dal reali-
smo socialista prende le distanze e dal "47 si dibatte tra Je istanze concretiste
e le suggestiont dellastrazione “hirics™

L'ansia dellu sperimentazione lo conduce ad aderire al T1° Manifesto del
movimento spaziale (1950/53) ed a seguirne il programma definito nei suc-
cessivi quattro documenti (trascritti integralmente da T. Sauvage, Pirtura
haliana del dopoguerra. Milano, 1957, nella prima analisi storico-critica
delle vicende artistiche italiane dopo la Liberazione)

Con I"'utilizzo del polimaterico (smalti acrilici e sabbia miscelati) ¢ di tecni
che gestuali prese a prestito dall” Action Painting, come il dripping, Dova si
appresta a divenire uno degli interpreti pid significativi e precoci
dell’Informale in Tslia (A. Mazzola, biografia, in C. Pirovano, a cura di, La
Pittura in halia Il Novecento/2, 1993, pp 704/705), come confermano le par-
tecipazioni alle Biennali degli anni 'S0, ¢ le successive adesioni al
Nuclearismo ed all” Astrazione surrealista, quando recuperando il dato reale in
chiave simbologica, ottiene con le suc creature fantastiche il successo anche
all'estero.

Gl anmi scttanta, suggestionati dai  ncorrenti soggiorni in Bretugna, segnano
il ritorno alla pirtwra ¢ all’elemento naturale trasfigurato da un lessico dalle
tinte vivaci e dalle forme accennate

Fra il "78 ed 11 "79 si collocano una serie di “paesaggi della coscienza” (R
Sanesi, in L. Barbera, a cura di, Gianni Dova, cat. della mostra, Messina,
1981) fra i quali pud ben inserirsi Cespugli. tela contraddistinta da una
“immediatczza gestuale del colore” (L. Barbera, cit.), che frattanto giocato sui
registry puo scuri, st diradera nei dipinti appena successivi per accoglicre la
rarciatta luce dell"atmosfera

CDG
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Fontana Lucio

(Rosario Santa Fe, Argentina 1899 - Comabbio Va 1968)
Conceno Spaziale

1956

Firmato: “L.. Fontana 56™

Secondo la distinzione catalogica tematico-iingmstica, adottata fin dal 1974
nella prima edizione del catalogo ragionato delle opere di Lucio Fontana (e
riecheggiando una dizione che al medesimo familiarmente rimonta), il dipin-
to appartiene, nel suo livello pid maturo, al ciclo delle “pietre™, elaborato dal-
Partista 3 meth degh anmi Cinguanta, nel vivo dungue dell’espenenza infor-
male del suo “spazialismo”.

Attraverso la quale, g come scultore, in ceramica ¢ non, nel 1947, al rientro
mn ltalia dall’ Argentina, si cra affermato fra | precoci protagonisti curopei,
accanto a Fautrier, Dubuffet, Giacometti, Hartung, in Francia

Le chiamava “pretre”™ ma in realtd erano frammenti & vetro di Murano, dun

que colorati, che insenva nel contesto pittorico, ¢ che compaiono gia, tttavia
pill parsimoniosamente, nellambito di quelli che sono 1 primu “buchi™, qual-
che anno dopo il loro avvio nel 1949, elsborati appunto all’esordio dei
Cinquanta e proposti nella prima personale da pittore, a Milano, nella Galleria
del Naviglio (scultore infatti dagh anni Venti appunto ad allora, e poi piil pit-
tore che scultore)

Il trapasso dal pnmo ciclo der “buchi™ a quello delle “pietre™ si registra
appunto nel subentrare., sulla superficie della tela bucata anche di costellazio

i di frammenti di vetro, che s"Taccompagnano a tracciatl matenct (di ques
vetn che ha usato anche Baj net suoi “ultracorpr™ dal corpo d'ovatta pressata
¢ dipinta)

L'infittirsi ¢ complicarsi dei frammenti di vetro dara luogo subito dopo al
ciclo fontamano, fortemente inventivo, dei “barocchi™. | vetri colorat, come
gia la porponina argentea in alcuni “buchi”, accentuano al massimo. renden-
dolo esphicno, il canattere d'artiliciositd  dell’intervento immaginativo  di
Fontana nella sua pii intima intenzione di figurazione della sensibilitd ¢ del
vitalismo inventivo dell’vomo contemporanco




Ma ke “pietre” introducono anche a una ulteriore dimensione spaziale rispetto a
quella allusa net “buchi”

Sc infatti questi hanno oltrepassato ¢ trasgredito quell’assolutczza della super-
ficie pittorica il cul raggiungimento era stato 1] traguardo dell’esperienza del
Cubismo “sintetico™ a meti degli anni Dieci (fra Picasso, Braque ¢ Gris) sul
quale si erano fondate le formulazioni di non-figurazione costruttiva, quelle
“suprematiste” (Malevic, Klioun) ¢ “costruttiviste™ (Lisitskij) e altrimenti quel-
le “neoplastiche”™ (Mondrian, Van Doesburg), se hanno dunque trasgredita la
superficie aprendo a una spazialita oltre, al di li, emblematicamente infinita, le
“pictre” suggeriscono invece la presenza entro una spazialita al di qua, a parti-
re cioe dalla superficic stessa, altnmenti spazialmente appunto trasgredita nella
sua invalicabilith.

Dunque una spazialitd oltre ¢ una al di qua, come in questo caso, alluse attra.
verso I'intenzionalita emblematica spaziake del dipinto.

Bibliografin: E. Crispolti, a cura di Fontana Catalogo generale, Milano 1986, n.
S6P1

Enrico Crispolti

Tecmica mista su tela
50x60 ¢

n. Inv. 072932
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Freiles Antonio (Messinag 1943)
Situazione

1982

Firmato: “Freiles/82"

Parallelamente all’avvio della produzione delle celebri Chartae “inventate™
dall’antista messinese nel "78, la cui consacrazione & sancita dalla partecipazio-
ne alla sezione “Aperto *82" della Biennale di Venezia, allestita ai Magazzini
del Sale, si1 sviluppa una metodica e rigorosa indagine pittorica, intrapresa alla
fine degli anni sessanta, espunti i rari frammenti figurati degli esordi, attraver-
so la sene delle Stmazioni, nell’ambito della quale ¢ possibile individuare
almeno tre momenti, 'ultimo dei quali supera le suggestion gestuali ¢ segni-
co-calligrafiche presenti nei primi due, esemplati rispettivamente dalle perso-
nah di Venecsia (Galleria il Traghctto, 1972) e di Como (1974)

Dal 1975 infatti, come attestano I¢ quattro tele esposte alla Fiera Campionaria
di Messing per “Mediterranea 17, preannunciate dalle stesure monocrome
della Quadriennale di Roma, le Situazioni diventano impianti geometrici pro-
gettuali, sul solco della direttrice costruttivista del secolo (peraltro al pittore
viene gia riconosciuta una “vocazione europed’, G. Giuffre, cat. dells mostra,
Palazzo dei Diamanti, Ferrara, 1976).

Strutture definite da tratti grafics ¢ “pentimenti™, che Freiles non considera
“imprecisiont”, ma garanzia dell’emozione che sovnntende anche alla genesi
dei coloni nelle mirabolanti Carthae (G. Mantegna, New York, 1997, in Cat.
della Mostra, Roma, 2008), trasferiti su un piano squisitamente lirico dalla sen-
sibilita cromatica di matrice mediterranca delle giustapposte, ampie velature
Si collocs nella fase conclusiva di questa ricerca, affenbile all area asiratta
della “Nuova pittura™ (cfr. anche L. Barbera, Premio Maurolico "81, cat. della
mostra, Messina, 1951, pp, 67/8), questo dipinto su cantoncino caratterizzato
dalla “forza esplosiva del colore acre, a volte stridente™ che connota la produ-
zione degli stessi anni (G. Ballo, cat. della mostra, Gallkeria Morone 6,
Milano, 1981),

cCDG
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Freiles Antonio (Messina 1943)
Pittura

1990

Firmato: “Freiles 90"

La produzione armistica di Freiles ¢ contraddistinta dalla simultancita ¢ com-
plementarieta degh interessi grafict. che comunque tributano all’artista 1 rico-
nosciment! puu importants, e pittorict. Se infatti la salda preparazione teeni

ca, perfezionata dalla frequenza del vivace laboratorio veneziano Jdi Franco
Fallani ¢ dello studio romano 2RC dei Rossi, crocevia di artisti mtermaziona-
1, ¢ alla base delle celebn Chartae di polpa di cellulosa amalgamata a colo-
ranti naturali ¢d industriali (esposte pit volte dalla Biennale del 1982, alla
Mostra della Chiesa del Carmine di Taormina del 1989 curata da V. Fagone e
fino alla mostra all' Accademia di Romania a Roma del 2005), preludio degli
Eminentia o Livres de peintre, ¢ di ulterion approdi come i suggestiv Spartiti
del "97, ed ha stimolato la realizzazione di quel raffinato prodotto editoriale
che ¢ la nvista Carte d Arte tattora diretta dall'artista, una appassionata sen-
sibilitd ne informa il percorso tradizionalmente pittorico.

Vicino agh orientamenti, definiti nell’orbita del fenomeno della “Nuova
Pittura™ da personalita con le guali viene in contarto (Noland, Emblema,
Battaglia, Guarnirei). nel senso di un recupero del dipinto nella sua costitu-
zione intninseca ed indissolubile supporto-colore/segno/luce, in contrapposi

zione a talum esiti concettuali, Fretles intraprende, a conclusione del cclo
delle Sitnaziont (infra car. 18), una nuova indagine gid ampiamente documen-
tata dall’ Antologica messinese del 1986

Nelle Pitture, espressione di questa importante fase, le consuete strutture spa-
ziali, definite “impalcature strutturali™ da E. Crispolti (Un'epifama lirica con

tinua in AANV., Antonio Freiles il respiro del colore, cat. della mostra,
Messing, 1986, p. 16), moduli geometrici la cui Jogica sperimentale ¢ chiarn

ta dagli esiti dell'ammiccante Storvboard del 2004 (F. Speroni. Antonio
Freiles Story, n “Carte d"Arte 4 117, gennaio 2004), contengono volumi geo-
metrici esuberanti di colore raccordati dai saettanti segmenti bianchi, recupe-
rati dal repertorio mnemonico dei primi anni settanta

La tavolozza, che st amplia nei registri degh arancioni. bruni ¢ blu cobalto.
assume un ruolo preponderante anche in guesta tela che, eseguiti nel "% e cloe
dopo gli episodi rappresentat: dalle Colnre del 1987 (T, Trini, Antonio Freiles

a cura di, cat. della mostra, Galleria 2RC di Milano) e dalle Nature morte del
1988 (L Barbera, a cura di, cat. della mostra, Collezione Privata Pictura in
Urbe, Messing, pp. 113/120), si ricollega alle Pirrure degh anni *84/°86, a con-
ferma della tensione autoriflessiva e della propensione alla nelaborazione
ossessiva di un “progetto” mentale, tipici dell’artista messinese, al quale si
nconosce, peraltro, un rwolo significativo nella orgamzzazione di eventi arti-
SUCE i cittd, in rapporto alle arti visive del contemporanco (dalle attivita del
Fondaco, alla realizzazione delle rassegne di grafica intermazionale al Museo
Regionale di Messina degh anni “77/7778/°79 ed al Palazzo dei Leoni nel 1985
¢ "S7 ¢ delle iniziative promosse dall’Ente Provinciale fra il 1983 e il 1992).
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Giorgianni Carlo (Messina 1937)
Senza nitolo

1984

Firmato: “Giorgianni”

L'opera ¢ esemplare di un percorso artistico piuttosto coerente, che come &
stato notato (L. Barbera, a cura di, Mawrolico "81, Messina, 1981 e Collezione
Privata pictura in urbe, Messina, 1988; ancora V. Bolognari ¢ L. Ferlazzo
Natoli, in AANV., Giorgranni Serbolicat. della mostra, La Palazzata,
Messing, 1987) ha attinto dal grande bacino dell” Informale, selezionando arti-
sti e opere in ragione di affinita sentimentali o suggestioni tecniche utili alla
Propria urgenza espressiva

E sc la ricerca sullo “spazio pittorico™ si appella incquivocabiimente & Rothko
(cfr. Apertura, tela del 1981 in L. Barbera, cit., 1981), nelle invenzioni del
gestuale (da Kline a Vedova), fino alle conseguenze del dripping. |'artista nin-
viene il linguaggio pil consono ud esprimere una personale sensibilith cro
matica nutrita di impasti ocra luminosissimi, sui quali imperversino grasse
pennellate nere, piuttosto ridimensionate nella rasserenata produzione di que-
St ultimi anni
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Guttuso Renato (Bagheria PA 1912 - Roma 1987)
I! Picconiere

1950

Firmato ¢ datato: “Guttuso "S0"

Il soggetto di questo dipinio & nntracciabile i altn lavon realizzat dall arti-
sta tra il 1947 ed il 1950, anni in cui aderisce alle soluzioni postcubiste | uti
lizzando un realismo moderno ¢ popolare strettamente legato “alla realti esi-
stenziale ¢ ambicntale quotidiana™

Gia dal 1945, Gurtuso inizia a costruire variazioni sul tema del lavoratore, del
contadino e della fatica fisica sino al 1950, anno 0 cui realizzers la versione
completa dell’ Occupazione delle terre, come lavoro nelle terre incolte, occu-
pate, intitolato anche La marsigliese contadina.

Tutti 1 dipinti che rappresentano figure di lavoratori, € braccianti. il contadino
calabrese, lo spuccapictre sul golfo di Palermo, il bracciante siciliano. .. ricn-
trano in quella tematica popolare ¢ del lavoro che artista studia fino a quan-
do non individua uno stile che carattenizeerd la sua pittura del 1947 ¢ la sua
presenza a Milano alla Mostra del “Fronte Nuovo delle Arti™”

Nel 1948 rielabora | soggetti dell’anno precedente ed in particolare i temi
sempre collegati al lavoro operaio, come gli zolfatan o al lavoro contadino
Sono gli anni in cui in mode chiaro si definea il suo impegno politico e
Guttuso produce una serie di opere di non grandi dimensioni che impongono
con forza scorci di problematiche sociali

In successione cronologica I"artista realizzd con minime variazioni anche ne
toli Un picconiere di pietra d’Aspra uno su tela ed uno su cartone nel 1947,
Un comtadine che zappa tra il '47 ed 1l '48, Un piccolo piccontere zolfatario
(oggi collezione Mezzacane) ed Un picconiere nel 1948,

L'opera in esame anch’essa intitolata /! Picconiere, un olio su tela, firmato ¢
datato al 1950, che si distingue dalle altre opere per il formato maggiore,
potrebbe essere in realth la versione definitive Jdi quells pubblicats dalls
Crescentini (L'ambiente romuno, in C. Pirovano, a cura di, La pittura in
lalia, il Novecento/2, Milano, 1993, p. 508, Tav. 737) datata 1949 ¢d intito-
lata I Picconiere di Bagheria di dimensioni quasi identiche ma realizzata ad

olio su carta intelata. Guttuso con la figurs del picconiere messa in primo
ptano, con il disegno fortemente marcato, vuole caratterizzare non soltanto
somaticamente il personaggio, ma manche psicologicamente il peso del duro
lavoro e della fatica fisica

Ampi prani che cromaticamente variano dai bruni agli ocra, slle terre. scandi-
scono il contesto ambicntale del dipinto creando un’altermanza di zone dom-
bra ¢ di zone della luce assolata ¢ calda della sua terra.

Il 1950, anno di esecuzione di quest'opera segna un momento fondamentale
nell’evoluzione stilistica dell’artista, in quanto & proprio in quell’anno che
I"artista a Venezia alla “XXV Biennale™ andra ad esporre, a conclusione di
questo percorso, come un “Manifesto del suo realismo sociale™ la grande
opera L'occupazione delle terre incolte in Sicilia.

Bibliografia: |.. Barbera (a cura di), La vetrina dell' Ospe Artisti a Messina neeli anni
30, La collezione dell' AAPIT, Messing, 1997, TavAl: G. Muligi, La mostra
deli'Ospe nell’ambito delie celebrazions del centenarto della nascita di Salvarore
Pugliatri, m P. Serboli (a cura di), Per una storia dell’Ospe nel centenario della
nascra di Salvatore Puglian, Messina, 2003, p. 20 ¢ 22
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Hodgkin Howard (Londra 1932)
Autumn Lake

1985-1987

La doppia data di questa preziosa tavoletta conferma |"attitudine meditativa
dell’artista che si € sempre concesso leggendart “tempi lenti di elaborazione™
(E. Crispolu, Appunti sulla “poetica” di Hodgkin, \n Howard Hodgkin Opera
grafica 1977-1983, car, della mostra itinerante, Messina, 1986, Milano, 1985,
pp. L1/16) per la realizzazione delle sue accattivanti opere

Oggetto dell” indagine estetica &, in ambedue 1 settori sperimentati (pittura e
grafica), entificabile nella ricerca di uno spazio travalicante la comice, reale
negli oli, supposta nelle incisioni. che si traduce in ansia comunicativa, e nella
reiterazione di segni (punti, macchie ¢ strisce) che filtrano, con una tavoloz-
ea cromatica di suggestione indiana, anche la memona evocativa di un pae-
sageio o di una condizione atmosferka.

Questo piccolo capolavoro, acquisito nel 1988 ed “in tourne™ per un lungo
periodo nell’ambito di una mostra tinerante organizzata dal Braitish Council
(1990/1991). rende assolutamente plausibile 1l grande interesse della critica,
che ha voluto niservare all'artista un posto pnvilegiato nella pittura interna-
rionale degli ultimi decenni del secolo, indicandone 'esponente pil rappre-
sentativo per il padighone britannico alla XL1 edizione della Biennale vene-
ziana del 1984,

La presenza del dipinto nella collezione messinese € sicuramente un punio di
forza della Galleria, se ¢ vero che comungue 'opera pittonica di Hodgkin,
assi noto in Europa e negh Stati Unini, € stata rarc volte circuitata in Ttalia.
L'ispirazione fortemente intimista dell”artista, che peraltro gli ha consentito di
restare ai margini della imperante Pop art inglese negli anni sessanta, espres-
sa ner tipici oli di piccolo formato, ba finito con il prevalere anche nella i
nota produzione grafica, al punto da indurlo ad mtervenire nel procedimento
tecnico con interventi diretti (J. Lewison, Howard Hodgkin, in “Carte
d"Arte”, n. 0, Messina, 1986, pp. 19/23). allo scopo di annullare ghi cffetti
spersonalizzant della serialita

CDG.
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Levi Carlo (Torino 1902 - Roma 1975)
Roma e il fulmine

1951

Frirmato: “C. Lewi”

11 dipinto si aggiudico nel 1951 il premio “Antonello”, dedicato al pacsaggio
- tra gh artisti presenti in quella sezione vanno ricordati almeno Remo
Brindisi, Gherardo Dottori, Francesco Trombadori. Saro Mirabells, Francesco
D' Ascola - nella “1 Mostra Nazionale di Pittura Citrd di Messina™ (30 settem-
bre-30 ottobre 1951, Fiera Campionaria), ideata da Giuseppe Miligi,
Salvatore Pughatti ¢ Vann'Antd ¢ promossa dal “Fondaco”, sotto I'egida
dell’Ente Provinciale del Turismo.

Nella vasta produzione di Levi, carattenizzaty dui numerosi intensi ritratti di
personalita della cultury dellx politica e dell’arte ¢, soprattutto negli anni della
seconda guerra mondiale e del dopoguerma, da opere di forte denuncia socia

le, questa insolita ¢ poco nota veduta des tettr i Roma, sovrastati da un ciclo
plumbeo attraversato al centro da una sactta, riveste un interesse particolare
giacché conferma la fedelia del pittore a sperimentati modelli post-impressio-
nisti ¢ espressiomstici ma al tempo stesso ne rivels gh accenti di realismo
visionario ¢ inguieto.

Come gid in alcuni paesaggi intimists di Levi degh anni Trenta ¢ Quaranta,
anch’essi privi di presenze umane, lo studiatissimo tagho compositivo ¢ le
scamne notazion descnttive, 1 segni Incisivi nel contorni rimarcati, la condot-
1a nervosa ¢ veloce delle pennellate, intonazione severa del colore ¢ la resa
delle riflessiont luministiche contribuiscono a definire, nella padronanza
assoluta del mezzo pittorico, un'atmosfera come sOspesa (ra Osservazione
naturalistica ¢ una sorta di lirismo scabro ed essenziale.

Bibliografia: |.. Barbera, a cura di. La verring dell’OSPE. Artisii a Messina negli
aani 50, Messina. 1997, p. 22 ¢ Tav. non numerata; G. Miligi, La mostra dell'OSPE
neil'ambiro delle celebraziont del centenario della nascite di Saivatore Pugliani, in
P. Serboli, a cura di. Per una storia dell’OSPE nel centenarie della nascita di
Salvatore Pugliarni 19032003 . Messing 2003, p. 22.

Gioacchino Barbera
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Liberman Alexander (Kiev 1912 - New York 1999,
Vratra VII

1983

Firmato: *Alexander Liberman 1983”

Un paradigmatico riassunto delle molteplici esperienze formative dell’artista
russo ¢ questa grunde tela, acquisita al patrimonio dell’Ente Provinciale nel
1988, qualche anno dopo la sua Retrospettiva/Opere su carta 195001981,
organizzata n collaborazione con la Gallenia di Grafica Contemporanea del
MOMA di New York a Palazzo dei Leoni (B. Rose, 1. Mussa, D. Berger,
Alexander Liberman, Messina, 1983)

Vi sl riconoscono: nella organizzazione dello spazio pittorico, la matrice
costruttivists architettonica mediata dalla madre scenografa e dalle conoscen-
ze di questa fra gli avanguardisti russi esuli a Parigi: nella stesura gestuale del
colore, la rimeditata influenza dell’espressionismo astratto respirato fin dal
suo amvo nel 1941 negli Stan Unit, dove peraltro sembrd anticipare le ten

denze Hard Edge deglt anm sessanta (B, Rose, ¢iz.); nell’informazione sostan

zialmente classica, il substrato umanistico acquisito durante la permanenza a
Parigi negli anni fondamentali 1924/40

Giocano senza dubbio sughi esiti polimatericr del dipinto (D. Berger, cir.) le
espenenze scultoree appena concluse con il ciclo dell’Aria. installazione
mimimalista modulare di grandi dimensioni, avviata nel '79, come pure le atti-
vita, ngorose ¢ al hmate dell’ossessione, nei vari campi della produzione arti

stica ¢ soprattutto nella grafica che lo vede affermarsi ai vertici della miglio-
re editoria curopea ¢ americana

CDG

Polimaterico su tela
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Longo Domenico (Messina 1953-1996)
I)f,‘n 0

1990)

La produzione di Longo, chie viene definita a ragione, nel catalogo edito in
occasione della personale al Teatro Vittorio Emanuvele (1. Barbera. A
Indelicaro, Domenico Longo. cat, della mostra, Messina. 1990), "scultura n
ceramica”, fa tesoro di una tradizione che in citta aveve vissuto una fase Ji
estremo prestigio nell ambito delle attivita dell Istituto d"Arte e con la pre
senza & ceramisti della qualita di Mano Lucerna, suo maestro, ¢ Giuseppe
Zona, che con il fratello Salvatore aveva avviato nel 1931 1l celebre laborato-
rio di ceramiche aristiche & Villa Marullo

Nel "52 era stuta organizzaty peraitro dall’ AAST La 1 Mostra Internuzionale di
Ceramica, che prevedeva 'esposizione di 1036 opere fra Je quali quelle fuon
concorso di Lucio Fontana, Fausto Melotti, Andrea Parisi ¢ Pablo Picasso
mentre nell”ambito della Mostra della Scultura Italiana del XX sceolo del 'S7
di Villa Mazzim, fra i matenali lapidei. i bronzi, 1 legni e gl innovativi poli
matericl figuravano le terrecotte di Agenore Fabbri, Lucio Fontana, Leoncillo
ed alin, a confermare come nel corso de! Novecento la duttilitz del matenale
hittde non aveva mat cessato di sedurre gli scultori (si pensi ai capolavori di
Arturo Martini ¢ Marino Marini), fino aghi utilizzi in ambito conceéttuile

Gh affascinanti manufatt di Longo realizzati per |a mostra del "90. fra i quali
Disco, successivamente acquisita dalle Provincia Regionale, sono debiton
salo purzislmente net confronti del retroterea culturale siciliano, che traspare
nell“arcaca astrazione mediterranca delle raffigurazion: degli clementi della
natura ¢ di simboli totemici

Le permanenze a Milano ¢ Fircnze ed i rapporti con il vivace ambiente faen
tino alimentano altiment: le sculture del messinese, sovraordinate da una
ngorosa progettettuahta architettonica, in qualche modo spirata dalle reahiz
zazioni degh anni sessanta di Melotii. e da una solida manualita weenica che
consente di conlerire alle superfict sofistican effetti cromarici

Bibliografis: 1. Barbera, A. Indelicato, Domenico Longo, cat. della mostra, Messing
1990, Messina, 1990, 1av, non numerota
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Mafai Mario (Roma 1902-1965)
Ragazza del mercato

1952

Firmato: “Mafai 52

Nel lugho del 1953, “dopo lunghe e laboriose sedute protrattesi per pid gior-
ni", come riferiscono le cronache del tempo. il prestigioso comitato di giuria
della seconda ¢ ultima edizione della “"Mostra Intermazionale di Pittura Citti
di Messina™ - di cui facevano parte Palma Bucarclli, Rodolfo Pallucchini,
Umbro Apollonio. Giorgio Vigni, Francesco Messina, Salvatore Quasimodo
Vann'Antd, Salvatore Pugliatu, Antoncllo Trombadori. Enzo Maganuco ¢
Raffaele De Grada - decise di assegnare 1l primo premio a questo dipinto di
Mafai, ex-aequo con Balle di comadini di Giuseppe Migneco

A quelle date, tra la fine degli anni Quaranta ¢ 1 primissimi anni Cinquanta, Ia
pittura di Mafai, senza alcun dubbio una delle esperienze creative piu stimo-
lanti dell"arte italiana del Novecento (non si pud non ricordare 1l sodulizio con
Scipione ¢ Antonietls Raphael. con 1 quali costitul alla fine deglh anni Venu
quella che Roberto Longhi chiamé la “Scuola di via Cavour™), documenta una
sua personale rimeditazione sui temi del realismo che sfocera nelle sedici tele,
quasi tutte con soggetth legati al mondo der mercatt nionali, esposte alla
Biennale di Venezia del 1958 con la presentazione in catalogo firmata da
Lionello Ventun

Cosi. in questa Ragazza del mercato del 1952, il naturalismo aspro ¢ dramma-
tico di segno espressionista, antiretorico per eccellenza, degli anni giovanili
di Mafui e la sintesi mppresentativa ¢ la tensione compositiva che ne caratte-
rizzano tutts 'opera, attraverso una metrica spaziale fatta di sapienti incastri
di volumi ¢ di zone dense ¢ compatte di colore (quella “calma febbre di colo-
n", per usare la felice defimzione di Libero de Libero), sembrano acquistare
una nuova intensith morale, fondata sempre sulla realta, poco prima della
svolta che neil'ultima fase della sua produzione lo condurra quasi alle soglie

dell 'astrattismo

mhlingraﬁa’ { na mosira inlern L"."/.'u"l ‘.’.,’ul « ". EReco premidin MWessr u. ! vin-
cuiors deglt alri concorsi, in “L'Unith”, 1 lugho 1953; L. Barbera, s cura di, La verri
na dell’OSPE. Artisti a Messing negli anni "50 , Messina 1997, p. 22 ¢ Tav, non
numernsia; T, Pughatti, Le arti visive ¢ Messinag neeli anm '40 ¢ "50 del Novecenio, in
Messina negli anni Quaranta ¢ Cinguanita. Tra continuita ¢ mutamento alla ricerca
di una problematica identita, atti del conve
acura di A, Baghio ¢ S, Bouani, I1, Messina 1999, p. 700; G. Miligi, La mostra

dell'OSPE nell'ambito delle celebraziom del cemtenario della nascita 4i Salvatore

gno Jdi studs (Messina, 810 ottobre 1998

Pugliari, in P Serboli, a cura di, Per una storia dell’OSFE nel contenario della
nasctia di Salvatore Puglicati 1903-2003, Messina 2003, p. 23: G. Appella, Mari
Mafal: vita. opere, fortuna critica, in G, Appella, F. D'Amico, C. Terenzi, N

\k‘l‘i'.'ll.l.“ a cura di, Mario Mafai 1902.1965. Una calma [ebbre d Wort, cal

mostra (Roma 2004-2005), Milano 2004, p. 164
Gioacchino Barbera
Oho su t2la
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Marini Mariella (Taormina ME 1942)
Cromazione 8725

1990)

Un lungo ¢ ngoroso percorso formativo nell‘ambito delle pratiche incisorie
avviato presso la Scuola Internazionale di Grafica di Venezia ¢ al seguito di
maestri del calibro di Riccardo Licata ¢ Nicola Sene, ed i cui sviluppi sono
documentati dalle numerose partecipazioni alle rassegne nazionali ed interna-
aiongh pra prestigiose, come o Biennale Europa di Incisione di Mulhouse e
la Triennale di Grado, nonché da importanti riconoscimenti, ha permesso alla
Manini di formare, nel suo Laboratorio-scuola a Messina, pii di una genera-
zione di grovanm artisti

La straordinaria perizia tecnica ha condotto I'artista a sperimentare sulla
lastra, alla meta degli anm ottanta, ghi effetti concettuali del polimaterico con
suggestivi assemblaggi di garza, polpa di canta e cera o con il contestuale
neorso a teeniche incisorie antiche € moderne .

Occasiont per analizzare | sorprendenti aspetti del rapporto causa-effetto (|
Barbera, Mariella Marini Creazione filirata.car. della mostra. 1 Mosaico
Messina, 1990), laddove “I'idea soggettiva™, pur forte, ¢ i qualche modo
limitata, la “creazione” ¢ “filtrata™ dalla meccanicith della stampa

La critica ha letto infatti nel ricorso, gid dal 1983, al linguaggio pittorico tra
dizionale |'esigenza di esprimersi senza condizionamenti “meccanics”

Gli oly, esposti al pubblico in pilr occasioni (personali e collettive ), abbando-
nano gradatamente gh esplicity nferimenti al paesaggio, fino ad approdare, in
ambito informale, & risultati definiti i “cspressionismo astratto™ (L. Barbera
testo critico, n N, Zanella, La Sicilia ¢ un arcipelago | Coniemporanei
dell’'Arte. Roma, 1998, p. 42-43 p. XXV)

E’ la fase delle Casmogonie. una delle quali. su supporto ligneo a libro, nelle
collezioni del Museumn di Bagheria, profonde un blu dalle valenze “spaziali”
sulla superficie confinando frammenti di resltd terrene

Lo stesso blu che “buca™ I"Arazzo (in collezione privata) per la copertina di
“Citta ¢ Terntorio™ del scttembre del 1995 ¢ che ritoma nelle serie dello
Zodiaco, degh Aquiloni, delle Lune (esposte alla Mostra “Tre per Nove
20007, Gallersa I'Awrone, Messina, 2000), argoments le cut valenze magiche
ammaliano lu sensibilita della pittrice in questi ultimi ann
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Alla senie delle Cromazioni o Cromoazioni (G. Giordano, Mariella Marini,
cat. della mostra, Hobelix, Messina, 1987) che segna "approdo alla pittura
tradizionale dal 1983, ¢ rappresenta il filo conduttore di una ricerca che si
protrae per quasi un decennio, apparticae invece questa tela del 1990, nella
quale |'horror vacur di una penncllata vigorosa, in contrasto con le contempo-
ranee delicatissime e sofisticate prove calcografiche (¢fr. la mini cartella edita
dalla Hobelix di Messina nel 1986), manifesta un interesse viscerale per le
potenzialith del colore affidate all*azione, secondo ia lezione impartita dai
grandi profeti del gestuale. in realth saldamente governata da un consapevole
progetto mentale.

Bibliografia: G. Giordano, L. Barbera, testi critici, Mariella Marini Creazione filtra
fa, cat. della mostra a cura della Galleria i1 Mosaico, Messina. 1990, Messina. 1990
Tav. 1l
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Mazzullo Giuseppe (Granitt ME 1913 - Taormina ME 1958)
Trinacria

1975

Il percorso artistico del messinese Mazzullo, trasferitosi giovane a Roma,
allievo della Scuola libera del nudo all’Accademia Inglese, poi
all’Accademia delle Belle Arti di Perugia (A. Bamicelli, ad vocem in B

Patera, a cura i, L. Sarullo Dizionario degli artisti siciliani Sewinura. Nol 111
Palermo, 1994, pp. 222/3) ¢ di nuovo nella Capitale, spettatore ¢ protagomi st
egli stesso di anni fondamentali quali quelli del I1° Conflitto mondiale. della
Resistenza ¢ delle diatribe culturali del dopoguerra, € in realta paradigmatico
delle vicende che definirono gli aspetti peculiarn della scultura italiana del XX
secolo, alla quale vemva riconosciuta “la funzione storica nell attvale condi-
zione dell’are™, gia negh anm "30 da Argan (G. Carandente, Sculnwra italia

na del XX secolo, cat. della mostra, Messina, 1957, Roma, 1957) in ragione
del suo recupero della tradizione, punto di partenzu per esiti anche sostanzial-
mente divergenti

Mazzallo rimane comungue sempre fedele ad wn realismo intriso di sugge-
stion espressioniste europee (si vedano 1 bronzetti del '37) tasmesso dai pit-
tori ¢ scultoni della Scuola Romana. in particolare dal murchigiano Fazzini,
anche lui a Roma dai primi anmi trenta, insieme ad una propensionce per il
ncorso al mato classico.

La lunga mulitanza nelle file della Resistenza, durante la quale conosce esponen-
u internazionali della levatum di Paul Eluard ¢ Neruda, viene sancita nel ‘48,
dopo una breve parentesi cubista vissuta parallelamente a Guttuso, con 1" ade-
sione anche teonca al neorealismo.

Infutti con Consagra. Turcato, Guttuso, Mafal ed altri il messinese firma la
rispostic ally vivace ¢ polemica reazione di Togliatti alls “F Mosira Nuzionule
di Ane Contemporanez™ di Bologna organizzata dopo la pausa bellica‘in un
momento che vede affastellarsi iniziative ¢ manifestaziont di reazione al
Novecentismo inteso come arte di regime

165




166

Nella sostanza, seppur con toni moderati, Il documento degli artisti, “membri
del partito™ mossi da una comune ideologia comumista, condivide idea che
I"arte formalistica non possa comunicare le finalita etico sociali alla base dei
programmi di riscatto delle classi operaic (C. Pirovano, Tendenze del dopo-
guerra, i C, Pirovano, o cura di, Scwltura laliana del Novecento, Milano,
1993, p. 222; M. Crescentini, L'ambiente romano, in C. Pirovano, a cura di.
La Pinura in lalia Il Novecento/2, Milano, 1993, p. 510; A. Negn. C.
Pirovano, Esperienze tendenze e proposie del dopoguerra, ibidem, pp. 148/9,
nota 189).

E s¢ sembra di percepire la consapevolezza di non porer soprassedere dalla
conoscenza delle * principali esperienze dei paesi pil avanzati . di fatto, nel
ristabilire i legami con la tradizione figurativa nazionale, si afferma la neces-
sitd di perscguire il realismo epurandolo financo delle suggestioni postcubiste.
Fra gh artisu fedeli al neorealismo. dalle cui posizioni radicali presero le
distanze anche molti der compagni di partito, Mazzullo, | cui stretti rapporti
con Guttuso, capofila del movimento, sono confermati dalle contestuals atti-
vita espositive nelle gallerie romane pit importanti (nel *51 lo stesso Guituso
presenta Ia mostra dello scultore messinese nella galleria del Pincio), con i
“pescaton, donne del papolo, fucilan ed effigi di animali™ & considerato fra i
meno retorici (C. Pirovano, cir., 1993, p. 239, tav. 3260), forse per la familis-
rith dei temi ¢ per la manualita tecnica con materiali lapidei provenienti dai
“luoghi dell’infanzia™.

La riappropriazione del glorioso passato, attraverso una estrema consuctudi-
ne con il disegno ¢ colte citazions (basti pensare alla Fucilazione I, 1964 rivi-
sitazione della drammatica Pieta Rondanim michelangiolesca), segna il pro-
gredire artistico del maestro di Graniti che risulta informato sulle principali
direttrici del dopoguerra impresse, sulla base delle innovazioni di Marino
Marini, dal Fazzini ¢ da Emilio Greco, nonché dalla presenza alla Biennale
del "48 di Henry Moore e di Picasso.

Indicativa la Mostra messinese del 57, dove la presenza contestuale di tutti i
migliori scultori nazionali. rivela le alternative prese di posizione di Cappello,
Fontana, Viani, Consagra, in chiave astratta, mentre 'acrea Danzatrice
(1952) di bronzo del messinese ripercorre, attraverso Greco, un ideale femmi-
nile sviluppatosi da Degas ai futuristi.

Se negli anni sessanta, “decennio memorabile” elabora masse scabre di pie-
tra, alla quale era finalmente approdato, rese vitahi dal vibrante e doloroso rap-
porto con "stmosfera (efr. il catalogo della prima antologica dedicata dalla
cittd di Messina nel 1967 allo scultore, Roma, 1967), neghi anni "70 una nuova
fase contraddistinta dalla levigatezza delle superfici (granito ¢ pictra lavica),
avvia un rinnovato interesse per la mitologia della Magna Grecia con le sue
higure muliebri, muse ¢ sacerdotesse (una delle quali, patrimonio
dell’ Ammimistrazione Comunale, & collocata nel ballatoio centrale) ancora
memon della ricerca di Fazzini condivisa da Manzi di “risalire alle radici
della sculura mediterranea e orientale, in cerca di quello spirito arcaico che
in Grecia termina con Fidia™ (C. Pirovano. Reazioni al novecentismo, in C.
Pirovano, a curs di, Scultura Ialiana del Novecenio, Milano 1993, p. 153) ed
in Itahia ¢ nel fascino dei ritratti etruschi.

In questa fase, di estrema stilizzazione geometrica, gid documentata nel cata-
logo della Fondazione Taorminese di palazzo dei Duchi di Santo Stefano
curato da G. Carandente ¢ dalla seconda Mostra Antologica messinese orga-
nizzata a Palazzo Zanca nel 1985, (G. Giuffre. Sculture, in Mazzullo, cat.
della mostra, Messina, 1985, Milano. 1985), si colloca fra straordinane imma-
gini ieratiche e con la pregnanza di un idolo arcaico, Trinacria, omaggio alla

Sicilia carico di valenze emotive ¢ culturali, grocato su una astraente bidimen-
stonalita che ¢ utilizzata, per conferire ultenore sacraliti, nei ritratti di profi-
lo (Musa del “77 ¢ Saffo del 80, in nucce nclla Testa del "64 nclla stessa
Mostra, cat_cit. tav. 11, 12 e 5).

L'operu, il cui progetto grafico a china & nella coperting del catalogoe del
Premio Internazionale di Scultura “Giuscppe Mazzullo™ organizzato dal
CIPRA nel 1990, fu donata nella stessa circostanza alla Provincia Regionale
di Messina dalla vedova dell’artista.

Bibliografia : G. Carandente. a cura i, Ginseppe Mazullo, La Fondazione di
Taormina, Roma, 1982 1av. 26; F. Bellonzi. G. Giuffre, R. Barletta, L. Barbers. testi en-
tici, Mazzullo, cat. della mota antologica, Messina, 1985, Milzno, 1985, p. 24, tav. 9;
Premio Internazionale di scultura Giuseppe Mazzullo. 1 edizione, a cura del CIPRA,
Messina, 1990.p. 3
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Migneco Giuseppe (Messina 1908 - Milano 1997)
Paesaggio di Castelmola (o Cannisira)

1951

Firmato: “Migneco 517

Ormai da anni lontano dalla sua terra, Giuseppe Migneco di tanto in tanto vi
laceva ntomo per alimentare una radice sicthana che non ha mai voluto rect

dere, pur quando le sue esperienze artistiche lo avevano portato su altre strade.
Ed ¢ proprio 2l sottile tema del “ritorno™ che si deve questo dipinto, firmato
e datato 1951, ma in effetti eseguito, come risulta da mie conversazioni per-
sonali con artista, nella tarda estate del 1950 F il fruto di ona “gita™ nel
corso delly quale Martista, respirando 'ana di casa, sembra allontanars: dalle
g1 maturate esperienze che agh imiz degh anni Quaranta, lo avevano condot

to lungo 1 percorsi che du Van Gogh sceadono fino a Scipione ¢ che, su altro
versante. o avevano condotto ad un nipensamento della grammatica cubista
(1 veda del 1951 Le spannochiarrict o anche, dell’ anno successivo, 1
Raccoglitori di fichi d"India)

In comune con quest ultimo dipinto ¢2, sia pur pittoricamente pia caricato, il
motivo delle pale di fichi d'India che aprono la scena su uno scorcio del paese
reso i mamera realistica ¢ molto strutturato su un disegno semplce

Bibliografin: |.. Barbera, a cura Ji, Migneco, cat. della mostra, Messing, 1983,
Milano. 1983, p. 173, v, p. 70: Lucio Barbera, o cura di, La verring dell' Ospe. Artisti
G Messing negli anni "50 ~ La colleztone dell’ AAPIT, cat. dells mostra, Messing
1997, tav. non numerata; G. Miligi, La mostra dedl’ Ospe nell’ambito delle celebra
Siont del centenario delle nasciza di Salvatore Puglians, in Prero Serboli, a cura di,

Per wuni ssoria dell” Ospe nel centenario della nuscitn of Salvarore Pugliani. Messing
2003 . p. 22

Lucio Barbera

Oho su tels
HSSx196 om
Coll. AAPIT n. inv. 462 ex 234
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Migneco Giuseppe (Messina 1908 - Milana 1997)
Ballo di coniadini

1953

Firmato: “Migneco 53™

Alla stessa poetica del “ntorno™, seppure espresso in maniora del witto diver-
sa, pud ascriversi “Festa contadinag™ che sotto il profilo stilistico rappresen-
ta un umicum nella produzione dell*artista non soltanto per il tema trattato (i
contadini di Migneco, cosi come 1 suoi pescatort o ke sue donne dolenti, non
hanpo quasi mar un vero motivo per festegeure la durezza della propria esi-
stenza), ma anche per "andumento pittorico che, facendo o meno di alcune
asprezze segniche. sembra pruttosto recuperare una cerca vena della pittura
messicana, penso all'esperienza di Orozeo tradotto secondo ls cultura popo-
lare siciliana

St tratta b un dipinto particolare, per certi aspetti non propnamente idicat;
vo della poetica di Migneco, ¢ probabilmente dipinto del tutto “a memona™
cioe privo di un aggancio reale ¢ sostenuto soprattutto dall’immaginazione di
un ricordo che inventa immagini vissute in giovane eti o solo apprese attra-
Verso un racconto

L presa dirctia con la realti, tipica e costante per artista siciliano. qui appa
re stwzaty, anche se non e difficile, al di L della scena di allegnia, scorgere
accanto, alla nostalgia, anche 1l sapore di una sottile vena di amarezza

Bibliografia: L. Barbern, a cura di, Migneco, cal. della mostra, Messina, 1983
Milano, 1983, p. 173 tav. p. 86: P Serboli, a cuta di, Per una storia dell" Ospe nel
centenario detla nascira di Salvatore Puyliang, Messmma, 2003, p. 196

Lucio Barbera

Oho su wela
1205200 cm,
Coll. AAPIT n. inv. 461 ex 232
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Morganti Carlo ( Messina 1948)
L'isola spaccata

1990

L'opera venne classificata seconda, alla “Sezione Pietre laviche Ossidiane
Graniti ¢ Ardesie™ del Premio Internazionale Giuseppe Mazzullo del 1990,
dalla giunia che ne evidenzio ke potenzialitd progettuali per un monumento da
destinare all’arredo urbano.

In realth lo scultore messinese, che esordisce con una serie di MOSLC presso
accreditate gallene di Roma e Milano nel biennio *89490 e dal 1995 in poi rea-
lizza opere a larga scala per adempiers a commissioni pubbliche. concluden-
do questa fase del suo percorso con il tormentato Cristo deposto in ghisa, col-
locato nel 2004 sully terrazzn del Santuario di Cristo Re, su incarico del
Comune di Messina, conduce una parallela ricerca sulle microsculture.

La perizia tecnica, non direttamente proporzionale alle dimensioni der manu-
farti, ¢ infamu gil evidente in questa affusolata sagoma, le cui tacche ritmiche,
memori delle istanze della scultura segnica milancse, dalla produzione giova-
nile di Gid Pomxloro ad Emilio Scanavino, vibrano come dissonanti note,
simbolo delle lacerazioni sociali che “spaccano™ la civilta primigenia ¢ pit
autentica dell’[sola.

Bibliografia: Premio Intermnazioncle di Scultura Guseppe Mazzullo, | edwzionz, a
cura del CIPRA, Messina, 1990, p.17

CDG.

Pictra lavica
66x25xY cm
n. tnv. 129210
Donazione
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Pasmore Victor (Chelsam 1908 - Malta 1998)
[intitle 1988

JUSS

Firmato: “VPS88"

La Provincia Regionale di Messing ha dedicato all’artista inglese, uno dei
capisaldi delle arti visive inglesi del dopoguerra, con Nicholson 2 Sutheriand
(G.C. Argan, a cura di, Victor Pasmore Il mondo in una macchia, cat, Della
mostra, Messina, 1984, Milano, 1984), due importanti rassegne della sua pro

duzione grafica realizzata in collaborazione con fa celebre stamperia 2RC di
Roma.

Peraltro gilt in occasione della seconda edizione di Grafica Intemazionale al
Museo Nazionale del "78, Messina gli aveva reso omaggio dedicandogli una
sezione ed una interessante nota critica in catalogo di G. Careni

La prima delle mostre realizzate dalla Provincia, allestita a Palazzo der Leom,
sigmificatamene ititolata “Victor Pasmore Il mondo in una macchia” (G.C.
Argan, cat. cir,, e L. Barbera, Pensieri - La pittura di Vicior Pasmore. brossu

ri. Messina, 1984), con opere datate dal 1970 al 1982, evidenzio tatto il retro-
terra culturale dell’artista, definito dalla mediazione operata  fra le istansc
avanguardiste dellastrazione, pervenute in Inghilterra senza ritardi ¢ la tradi

aone visiva oninco-surrealista (da Bacon a Cen Richards) del Paese.

La seconda, organizzata nell’ambito delle manifestazion di Taormina Arte,
che proprio nell’edizione del 1990 aveva voluto affidare all’artista il suo
Manifesto, cbbe lutogo nella Chiesa del Carnune del nnomato centro e presen

tava incisioni su rame datate {ra il 1985 ed il 1986 ¢ nel biennio 1988 1989
(G.C. Argan, testo critico, Victor Pasmore, cat. della mostra, Taormina, 1990,
Roma, 1990).

Forse va nicercato neli™accecante™ luce del mediterraneo (Pasmore si trasfe-
nsce a Malta dal "66) il fatore determinante per il superamento der limit del
razionalismo di cui si era imbevuto approdando in arca costruttivista (i rilie-
vi polimaterici dei primi anni sessanta), se in una straordinana testimonian-
za del "68 (Albright-Knox Art Gallery, Buffalo, USA) riprodotta in un nume-
ro speciale di Carte 2 2 (Notebook Series a curn di A. Freiles, Mcssina, 1996,
sebbene nconoscesse alla creazione arustica “anche una funzione dell’ordine
¢ della ragione”, una volta che ['irrazionalitd picassiana aveva rnmosso la tra-
dizione da Leonardo a Cézanne, ne proclamava |"assoluta indipendenza e sog-
gettivitd al pari della musica.

I..I




LJimportante esperienza vissuta Jurante la progemazione della nuova Peterlee
culminata con il “Peterlee Pavilon™, sintesi delle arti visuali, concimg le suc-
cessive ndagini pittoriche, parallcle a quelle scultoree di Henry Moore, sul
significato orgamco morfologico del reale alle quali concorrono Kandinsky ¢
Klee, ma soprattutto, Miro

Il toccante dipinto del 1988, acquisito nelle colleziom dell’Ente Provinciale
¢ animato da una ispirazione analoga a quella delle incisioni prodotte nello
stesso decennio. che & quella di un “simbolismo integrale” non trascendente,
ma immanente alla realtd (G C. Argan, 1984, cit

Anchne in guesto caso affronta il problema dei vincoli imposti dalla superticic
mateniale de! dipinto. che ntiene nisolvibile “in termini soggenivi™, ovvero
“by stimulating the imagination”, rendendo galleggiante |a pittura. stesa su
unu tela di cotone a sun volta upplicata alla tels di sacco

CDG

Ohio ¢ acnhicr su iela di sacco
SOx206 cm
Inv. 072938

Acquisizione 1989
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Pomodoro Gio (Orciano di Pesaro 1930 — Milano 20402)
Carro e Sole

1974- 1986

Decisivi stimoli per 1o sviluppo della notevole personalita artistica dei fratelli
Arnaldo ¢ Gid Pomodoro, w quali una apprezzabile esperienza nel campo
della orehicena avrebbe conferito unm “muarcis in pil”, furono ceramente
garantiti, ul loro precoce amivo a Milano nel 1954, dal “clima vivace ¢ ricetti-
vo dell’arte spaziale e nucleare™ avviata da Fontana su una situnzione gid
estremamente variegata, determinata dal coesistere di istunze concretiste,
realiste. nuturaliste ed informali (F. Porzio, Lucio Fontana ¢ la seultira infor

male a Milano nel dopoguerra, in C. Pirovano, a cura di. Scultera 1iraliana
del Novecento, Milano, 1993, p. 256),

Se¢ entraumbi sono uncora suggestionat dalla forte presenza di Scanavino, ben
presto procederanno su direttrici ben distinte, approdando ad esiti di grande
mnieresse

Producendo ad esempio, il piu grovane Gio, quelle notissime ¢ stupende
Superfici in tensione. reazione alla bidimensionalith dei segni graffianti, che
gli assicurano 1'csposizione personale wlla XXI1 edizione della Biennale di
Venezia (1962) e sanciscono 'avvio di uni camera internazionale di grande
spessore (C, Cerritelht, Asperi della scultura informale a Milano altraverso
le imterpretacioni della critica, m AANN, Due secoli di Storia, in cat. della
mostra, Milano, 1995, pp. 287:290)

Gl anni settanty segnano una ulteriore fase del suo percorso, quando traduce |
passionale impegno civile ¢ sociale (E. Craspolt, Gl anni dello smarginamen

to ¢ partecipazione, “Opera ambiente”™ ¢ “Arte nel sociale”, m C. Pirovano.
La Pirtura in halia/il Novecenro/3. Miluno, 1992, pp. 130/73) in “opere
di ricercato stilismo neostrutturalista™ (C. Pirovano, Praspentive aperte, in
C. Pirovano_cit., p. 300). optando per materiali come Ta pietra e il marmo




7

4

E in questo momento di assoluto rigore progettuale che si colloci. nell ambito
della serie der Soli, il Carro e Sole, esposto alla Mostra orgamizzata dalla
Provincia Regionale nel 1987, la cui lettura, nelle concettuali valenze architet-
toniche, sarebbe probabilmente favorita da una ambientazione estemat,
L'intersecarsi. dettato da un preordinato sistema di norme geometriche., di
volumi. fra i quali il cilindro bronzeo e blocchi squadrat di marmi (nero del
Belgio. giallo di Siena e bianco di Carrara), sul guale in equilibno imposta il
Sole, acquista significati fortemente simbolict (L. Barbern. Scultura come
dimara, in T. Trimi, a cura di, Gio Pomaodoro, La scultura, il disegno. il proget-
to dal *54 all’S7. cat. della mostra, Messina, 1987, Milano, 1987, pp. 112) e
mitologici (cfr. I'analist di T. Trini, Una scultura dove la strada pice breve che
porta al sole e alla cirta é il labirinto, in cat. e, pp. 37/8),

Bibliografia: T. Trim. a cura di. Gio Pomodoro, La sewduera, il disegno, o progenio dal *34
all'87. car. della mostra, Messinn. 1987, Milano, 1987, pp. 35-13(0; ¢ fow di copertma

CD.G.

Marm ¢ bronzo
A2 1 MYS om
nonv, 129211
Acquisizione 1988
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Pozzati Concetto (Vo Vecchio PD 1935)
A che punto siamo con i fiori

1988

Personalith di alto spessore culturale, Pozzan si forma a Bologna, dove nisie-
de da 19 ¢ studia e tecniche dell’incisione presso I'atelier di Sepo (lo 210
Severo Pozzati)

1l successo del versatile artista & sancito gia dalla partecipazione nel "64 alla
Biennale vencziana ed a Documenta di Kassel insieme ad Adami, Burn,
Fontana e Doruzio.

Cardine della sua indagine estetica, in dagh anm sessanta, ¢ I'oggettivazione
della realta esterna mediante strumenti tecmci ¢ linguistici che nutniu di sug-
gestioni surrcaliste, oltrepassano la soglia dell’Informale. attingendo al senso
ironico della Pop Art, secondo un processo in qualche modo parslielo a quel-
lo di altry arusti come Tadim ¢ 1o stesso Adami.

Realti esterna che si nivela costituita da immagini del passato, “allusiont, piu
che effettive citazioni pittariche ¢ storiche™, come nota E. Crispolti (Gli anni
dello smarginamenio ¢ della partecipazione, in C. Pirovano, a cura di,
Il Novecenio3- Le ultime ricerche Milano, 1994, p. 36) ¢ icone della contermn-
porancitd veicolate dai mass media. in una “contaminazione diakettica * fra
memoria culturale ¢ quotidiano™ (P, Vivarelli, Vicende negli anni sessanta, in
C. Pirovano, La pitura in faita Il Novecento/2, 1I° tomo, Milano, 1995,
p. 362), m una “sorta di antropologia dell’immaginano contemporaneo™

La sua vasta produzione ¢ analizzata in occasione delle periodiche, importan-
ti Antologiche di Palazzo Grassi a Venezia (M. Sanesi, cat. della mostra,
Venezia, 1974); Palazzo delle Esposizioni a Roma (G.C. Argan, cat. della
mostru, Roma, 1976, Bologna, 1976); Palazzo Forti a Verona (G. Cortenova,
Pozzati: il furto del linguaggio, cat. della mostra, Verona, 1986); Gallena di
Arte Moderna a Bologna (Castagnoli P.G., Evangelisu 5., Guardom F., cat.
della mostra, Bologna, 1991), mentre egli stesso, peraltro raffinato collezio-
nista, partecipa attivamente alla organizzazione di manifestazioni culturali,
fondando nel "77 1l gruppo Cooperarte con Turcato. Rotella. Cappello,
Colombo, la Accardi ¢ Tadini.

Alla fine degli anni ottanta, nel corso dei quali si collocano curiosi collages
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ed i grandi acquarelli con immagini tratte dall’ immediato quotidiano, soffer-
mit attenizione su forme organiche contestualizzate entro schemi geometrici
¢ il caso del ciclo dei Fiori neri cui appartiene (| dipinto A che punio siamo
con ( fiore, una delle vanunti di tele cosi titolate. prodotte nel 1988, con dila-
tati bouquet bianchi, entro i quali si inserisce un elemento colore, in questo
Caso un ramo di mimosa guilla, proiettanti sugli sfondi definiti da figure geo-
metriche brune. le loro ombre nere

Alla fortunata serie si riferisce il noto Con mio padre, passeggiando tra i fior:
neri del 1989

C.DG.

Olio ¢ acrilico su icla
200x17S em

n.onv. 129207
Acguisizione 1991
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Rotella Mimmo (Catanzaro 1918 - Milano 2006)
Viaggio a Mosca

1988

Firmato: “Rotella”

Uno dei capitoli pin accattvanti del lungo percorso artistico di Mimmo
Rotella, esemplato da questo toccante Viaggio a Mosca. ¢ individuato alla
meta degh anni ottanta (1986/1990), dopo un nostalgico ritomo alla pittura su
tela con soggetti cinematografici, nella serie, preceduta dalle Coperture, delle
Sovrapitture ( E. Cnispoltt, Gli anni del disimpegno e disinganno- Svolgimentii
e novita di “figurazioni” in C. Pirovano, Il Novecento/3 Le ultime ricerche,
Milano, 1994, p. 247 ¢ nota 297, preziosa per le indicazioni bibliografiche:;
cfr. anche L. Capano, biografia, in C. Pirovano, a cura di, La pittura in lalia
Il Novecento/2, Milano 1994, 11 womo, pp. 849/50).

St tratta dh interventi pittoric, in questo caso “ammiccanti all'universo gruf-
fitista”™, sui soliti manifesti lacerati con la tecnica del decollage, la cui inven-
zione nel lontano 1953, ha reso famoso in ambito intemazionale 1™artista cala-
brese recentemente scomparso, ¢ applicati su supporto metallico.

In realtd dagli anni della formazione, alle permanenze a Panigi e negli Stati
Uniti, tutta la vicenda personale (trasgressiva ¢ bohémienne) e artistica di
Rotella si gioca su un piano mternazionale ed & contraddistinta dalle genero-
s¢ importazioni in [talia.

E" ud esempio ampiamente riconosciuto il ruolo di antesignano del New Dada
in patria ¢ di tramite tra le istanze del Nouveax Realisme e la Pop At nel-
"ambito del quale rivendica una personale indagine sulle valenze liriche dei
messaggi massmediali, “immagini-documento della nostra epoca”, sulla scor-
ta di una propensione per 1 linguaggs artistict audiovisivi (su tutti il cinema),
che si discosta dall aueggiamento tipico del Pop, “in bilico tra citazione ¢
denuncia della civilta det consumi™, net contronts della interlocuzione pubbli-
citana (M.T. Roberto, /l Novecento Catalogo delle opere, in Maggio Serra R,
Passoni R., Il Novecento - Galleria Civica d'Arte Moderna ¢ Contemporanea,
Torino 1993, p. 538).

CDG.

Oho e collage su lamiera
150x300 cm

nnv, (44734
Acquisizione 1990
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Samperi Bruno (Messina, 1933)
Figure

1989

I dipinto si colloca negli anni della riflessione del pittore messinese sugli esiti
della mighore pittura informale europea. in particolare sulle declinazioni del
tachisme, come nota L. Barbera (Collezione privata Pictura in urbe, Messina
1988, pp.169/172), suggestionata dai coevi sviluppi gestuali statunitensi
L'indagine avviata ne! 1987 (anno della Personale organizzata nell’ Aula
Magna dell"Universita di Messina), s1 concentra soprattutto sulla resa croma-
tica. agevolata dalla natura del supporto, che giocata sugli squillanti registri
del turchese, dell’ocra, del rosso, si avvale delle valenze lununistiche del
bianco ¢ di quelle pastose dei bruni.

Samperi, personaggio di assoluto rilievo nella storia delle arti visive della
cittd, testimonia la sua ultradecennale awivith, giocata sull’ambivalenza figu-
rativo-astratto, nelle collezioni private ed in larga parte di quelle pubbliche
{(Comune, AAPIT, Camera di Commercio. Enel, Opera Universitaria) di
Messina e del suo hinterland.

L'artista nell’ urgenza della comunicazione, approda in questi ultimi anni ¢ attra-
verso il segno calligrafico, onentalcggiante sugli sfondi nschiarati della serie
dei Fion, al recupero dell’immagine, come volonta di emergere dalla negazio-
ne della vita (Awrorirratio del "97 esposto alla Personale “Al di 1a del bene € del
male”, Provincia Regionale di Messina, ottobre 1999) nei moment di maggior
pessimismo, ma anche laddove @ siglata la pace con se stesso, nelle piceole, pre-
ziosissime nature morte di seicentesca sensibilith naturalistica,

C.D.G.

Ol su faesite
83x173 cm

vy, n. D333
Acquisizione 1959
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Santomaso Giuseppe ( Venezia 1907-1990)
Aratro ¢ Falciatrici

1952

Firmato: “Santomaso "52°

I 1952, anno in cui Santomaso esegue questo dipinto, ¢ particolarmente
importante per I'artista veneziano che, dopo essere stato tra | promoton del
Fronte Nuovo delle Arti (1946), aderisce proprio allora al Gruppo degli Otto,
maturando una svolia decisiva non solo nel suo percorso ma nell*arte ilia
na. Fu in quel periodo che Santomaso, con compagni di viaggio quali Afro,
Birolli, Corpora. Moreni. Morlotti, Turcato e Vedova. cercd la terza via, sfug-
gendo alla polemica tra astrattisti ¢ realisti militanti. Si parlo allora di un lin-
guaggio "astratto concreto™, ma che in effetti segnava |'allontanamento dalle
intenzioni ¢ dalle tensiont mametiche e il primo approdo verso una pittura ani
conica. Qui I"aratro e le falciatnicl, pur ravvisabili. diventano solo un pretesto
per il dispiegarsi di uny pittura in cui prevale 'implanto segnico ed un strut-
tura organizzativa che trova i suoi fondamenti nel dialogo tra | coloni brunit
¢ un fondo giallo che conosce varie miensita

Bibliografia: I Barbera, a cura di, La verrina deil Ospe. Artisti a Mexsing neglt anni
0. La collezione AAPIT, cat. della mostra, Messina 1997, tav. non numerata;
G. Miligi, La mostra dell'OSPE nell’ ambito delle celebrazioni del centenario della
nascita di Saivatore Pugliart, m P. Serboli. a cure di, Per una storia dell'OSPE nel
centenario della nasciia di Salvatore Pugliani 1903-2003, Messina 2003, pp. 21 ¢ 23

Lucio Barbers

Oho su tela
120.5x73 ¢m
coll. AAPIT n. Inv. 465 ex 229
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Santomaso Giuseppe (Venezia 1907-1990)
Quasi Allegro

1987

L'opera, che fa parte della serie che ne da il titolo e che segue le “Lettere a
Palladio”, rappresenta una dei momenti pilt alti raggiunti dailantista che rie-
SCe @ coniugare, In una impostazione architerturale (ravvisabile non solo nel
nchiamo all’arco gotico, ma anche nella intema misura organizzativa del
dipimta), la liberta del dipingere con la purezza della pittura. C'2 in guesto
dipinto, che accoglie anche granuli di materia, non soltanto il ricordo dei mur
veneziam, ma anche la felicitd innocente di un Mird, la vibrazione interna dei
colon che nsale alla grande tradizione della pittura veneziana per giungere
fino a Bellin ¢, soprattutto, quella raggiunta armonia tra il controllo raziona
le, che mai I"artista ha smesso, ¢ 1'onda emotiva che, nel promettere un viag
gio dell"'immaginazione, offre concretamente |'immagine di un'“altrove™ gia
conquistato ¢ dove circola la poesia

Ribliegrafia: V. Sgarbs, .. Barbera, L. Daminsto, A. Ficarra, Giuseppe Santomaso
oltre il concene, cal. della mostra, Taormina 1988, Torino 1988, tav. non numerats

Lucio Barbera

Polimatenico su tels
116x89.5 cm.

n. Inv. 030107
Acquisizione 1989
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Santoro Alfredo (Messina 1939)
Pesca notturna

1991

Firmato: “A. Santoro 91"

Anche quest’opera dell’artista messinese, partecipe delle vicende culturali
attadine fin dagh anm 'S0, dapprima nell'orbita delle attivita del Fondaco ¢
della Fuci, pitl tardi promosso dalle iniziative delle gallerie private (dal
Grifone alla Mendiana) ¢ fino alle mostre al Teatro Vittorio Emanuele del "9

¢ del "94, conferma la cocrenza ¢ la rigorosith di un percorso riconoscibile
nelle direttrici imposte da Klee, Matisse ¢ Mird (F. Solmi, Alfredo Santaro, La
Palazzats Messina, 1987), anche se risultano acquietate le tensioni emozio-
nali degh anni ottanta, laddove si moltiplicavano le citazioni colte, con risul

tati meno  efficact (cfr. Pamico del 1982, esposto in occasione del Premio
Maurolico '81, Messina. 1981, scheda cnitica di L. Barbera)

| consueti temi dei paesaggi marini, spesso notturni, alla nicerca di quell’at-
mostera ureale confenita dalla luna, dalle creature ammal ¢ dall'animato
mondo vegetale, consueti nell immaginano che nell"inconscio di ogni uvomo
hanno depositato le fiabe dell’infanzia, smarmmiscono la propria oggettivita in
un contesto “sempre pilt irrazionale” (T, Pugliati, 2004; C. Giannetto, Alfredo
Santoro Giandini Mediterranei Estast del colore, Messina, 2004)

Mentre I"azione dell’uomo incombe ipnotizzando con il fanale di questa strana
imbarcazione un pesce dalla coda fantasmagonca, gia trapassato da tre fiocine
Su tutta la produzione di questo pittore I'impronta di una mediterraneiti asso
luta, che nconosce alla Sicilia il ruolo di coagulo di civilth (si confrontino le
sagaci illustraziont dell’Almanaccu Sicilianu del 2002, ed. Pungitopo,
Messina) ¢ che rinviene rapporti ancestrali con le espressioni artistiche del

I"area nord africana,

Bibliografia: T Pugliatti, Pirtura a Messina negli anni '70 ¢ 'S0 = “Gli angiani” ¢ la
generazione di mezzo, in www.muscum-bagheria it/documents, 2004

CD.G

Oho e acnlicr su tela
134x154 cm

inv. n. 056579
Acquisizione 1998
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Scialoja Toti (Roma 1914-1998)
Collage

1964/6

Il Collage di Scialoja, personaggio poliednco della Capitale, la cut fama &
legata anche alla prolifica ativitd di scenografo e poeta, ¢ emblematico di una
particolare fase del suo percorso pittorico.

L'opera assomma infatts le principali direttrici tecniche stilistiche ed estetiche
(favorite dai viaggi a Parigi ¢ neglhi Stati Uniti) entro le quali Iartista s1 & mosso
dal momento della sua emancipazione dagli esordi giovanili dibatuti nell am-
bito del figurativismo espressionistico. ¢ prima della cesura determinata nel
1982, dall’spproceio diretto in Spagna con 'opera del Goya, che alimenterd
il ritorno alla pittura, in una dimensione di assoluta “esplosione gestuale™,
esibita nella Biennale del 1984 e nell'Antologica di Gibellina (cfr. anche
A. Monferini, D. Ashtone, a cara di. Toti Scialoja Opere dal 1940 al 1991 . car.
della mostra antologica, Roma, 1991,

[l dipinto realizza infatti quella scansione ntmicy, clemento portante della sua
indagine speculativa nell’ambito dell’astrattismo concretista entro cui lo aveva
classificato il Ventun durante la sua pantecipazione alla Biennale del "54.
Risolta dapprima con 'iterazione delle celebri “impronte™, intrise di colore,
esposte per la prima volta nel 58, poi, come in questo caso, con la sequenza
di bande verticali dalle valenze ancora “timbriche”. stese sui frammenti di
quotidiani incollati su cartoncine, tipica degli anmi sessanta, nel momento in
cui prevale ancora Mispirazione materica dell’Informale europeo, su quells
gestuale amernicana, negh anni settanta infine "analisi di Scialoju si raffredda
nell’accentuata geometnizzazione delle medesime cadenze verticali dal colo-
re squillante (E. Crispolti, Gli anni dello smarginamenio e della partecipazio-
ne, in C. Pirovano a cura di, Il Novecentw/3 Le Ultime Ricerche, Milano,
1994, p. 96)

Una ricerca che pervade negli stessi anni anche gli esiti grafici del pittore (cfr.
acquaforte Omaggio a Mafui, esposta alla terza edizione della rassegna i
Grafica Internazionale del Museo Nazionale di Messina) ¢ le grandi compo-
siziom dei noti Murali, come quello del Cimac di Milano.

C.DG.

Tempera ¢ collage su canoncino
SOx70 cm

n. Inv. 051651

Acquisizione 1991
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Togo (Migneco Enzo - Miluno 1937)
Cariddi

1989

Firmato: “Togo™

Trascorsa |'adolescenza a Messing, citta d’ongine della famigha e “miniera di
sensaziom ed immagini” (G. Quatrigho. Toge oli e incisioni, Marsala, 1996),
I"artista nentra a Milano nel 1962 ed & subito proiettato nell”ambiente cataliz-
zante e vivace che aveva maturato le disparate vicende del dopoguerra, dal-
"onda emozionale di Guernica, al realismo sociale, alla costituzione del
Fronte Nuovo delle Arti, agh swviluppi del Concretismo, dello Spazialismo e
del Nucleansmo, mentre le mostre di Pollock al Navigho (1950) ¢ di Wols
alla Galleria del Milione (1949) introduce vano 1 parametn dell’Action Painting
amernicana ¢ dell’ Informale curopeo

D1 conseguenza si svolge 1l suo percorso artistico, dagli esordi realisti nell’ or-
bita di Giuseppe Migneco ¢ Guttuso, all’adesione all’Informale. fino ad ung
personale reazione laddove, riconoscendo come reali riferiment: nell’esphi
carsi di un “dialogo quotidiano™ i “mediterranei ¢ solari Matisse ¢ Picasso™
(Toge, cit.), “la sua pittura ricompone una realtd mentale, nel momento in cul
il gesto annulla o forma “(1.. Barbera, L'altrove ¢ gui, in L. Caramel,
L. Barbera, P. Bellim, Togo tervestrita, cat. della mostra, Messina, 1989
Milano, 1989, p. 12/14) mediante le valenze del colore, leit motif della sua
produzione pittorica, cui fa da contraltare 1] segno incisivo di quella grafica.
Entrato nel circuito delle gallerie, la cui attiviti & determinante nel capoluogo
lombardo, espone nel '67 alcune opere presentate da R. De Grada e avvia
una lunga stagione di fortuna critica dovuta anche alla sua trasparente sicilia-
nith, apprezzata in un Momento in cui sl recupera il “genius loct™ (L Caramel,
Terrestrita, in cat cit, 1989, p. 10: T, Trini, Paesagg! Mediterranei, 1992,
pp 14/15) ed alla sua versatilitd ecnica che lo vede fin dal "60 utilizzare le
pratiche incisone ¢ realizzare decoraziont musive anche a mosaico,
Preceduta dalla Mostra “Oltre lo Stretto”, curata da L. Barbera nel 1982,
I"Antologica messinese del 1989 sottolinea, con 'ultima produzione. il rag-
giungimento di uno squisito equilibrio colore-segno, nelle ampie composizio-
ni realizzate dagli anmi “85/6 che si espandono oltre le superfici dei dipints,
mentre ncorrono 1 temi prediletts legats al paesaggio dello Stretto ¢ delle Isole,
attinti al serbatoio della “fantasia e della memona”
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Esemplare di questa felicissima fase @ la tela Cariddi del 1989, nella guale
I"atmosfera rossastra dei venti di scirocco & interrotta dal protendersi del pilo-
ne, in una dimensione visionaria che a ragione @ sembrata nella sua ispirazio-
ne romantica vicina alla poetica dell’espressionismo astratto, cui peraltro si
appella 'uso del colore (P. Bellini, Dentro la memoria dell ‘esperienca e den-
tro 'esperienza della memoria, in cat. della mostra, Messina, 1989, Milano,
1989, p. 28).

Si tratta di un significativo esemplare, il cui pendant & a Palazzo Zanca, di
quella senie di Paesaggi mediterranet, al centro delle speculaziom di Togo
dagli anni ottanta fino alle pil recenti esposizioni, efficacemente descritte
come “composizioni frontali, terrazzate da aree cromatiche che barrano I'in-
tery superficie del quadro: cosl incombenti da assorbire witta la visione del
pittore, che esse hanno introiettalo: cosi avvolgenti da introtettare anche chi
guarda” (T. Trini, cit. 1992, p. 9).

A quesic opere, espressione della piena maturita artistica del pittore, sono
stutc dedicate mostre in [talia (Marsala, Ente Mostra di Pittura
Contemporanea, 1996: Messina, Gallenia Tl Sagittario, 1996; Milano, Gallena
I Torchio, 1996; Milazzo, Gallena Meceden, 1997: Mantova, Galleria Sarton
Arte, 1997; Pawi, Ente Provinciale per il Turismo, 1997) ed all'estero
(Bruxelles, Parlamento Europeo. 1999), mentre una analogs ispirazione
anima le incisioni, fuvorendone il successo.

Bibliografia: L. Caramel, L. Barbera, P Bellini, testi critici, Togo terrestritd Opere
1962-198%, cat. della mostra Messina, 1989, Milano 1989, pp. 70071, Tav. 30,
T. Trini, Paesaggi Mediterranei, cal della mestra, Milano, 1992, p. 10.

CDG.

Olio su tela
390x195 cm
Inv. 039938
Acquisizione 1989
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Trombadori Francesco (Siracusa 886 - Roma 1961)
Marina di Siracusa

1953

Firmato: “F. Trombadorni™

Con guesta nitida veduta del porto grande di Siracusa. per dirla con Giuliano
Briganti “quasi calcinata dal sole ¢ cosi chiara da sembrare lunare”,
Trombadori vinse nel 1953, ex-aequo con Daniele Schmiedt, il premio
“Antonello”, dedicato ul tema del paesaggio siciliano, nella seconda ed uln-
ma edizione della “Mostra Intemazionale di Pittura Cittd di Messina™. 1l
dipinto appartiene quind: all'ultima fase del percorso multiforme ma limpida-
mente coerente di Trombadori (passato in maniera del twito sutonoma ¢ origi-
nale attraverso le esperienze del divisionismo, di “Novecento™ ¢ del cosiddet-
to “neoclassicismo” che lo accomuna a Donghi ¢ a Socrate), quando si inten
sificano 1 suoi ritorns 1n Siciba, nella amatissima Ortigia pill volte raffigurata
in altre tele degli anni Cinquanta (Marina di Siracusa, Porto di Siracusa,
Passaggio a livello; cfr. il catalogo della mosira monografica di Siracusa.
1976, pp. 68-70).

E* ben noto come il tema del paesaggio, dis Jui affrontato a partire dagli anni
Venti, parallclamente a quelli della natura morta ¢ della figura, diventera nel
dopoguerra il genere prediletto da Trombadon. | pacsaggi deserti, le rarefatte
¢ quasi metafisiche vedute di citta, con vaghi ncordi da De Chirico ¢ un cuno-
so timbro morandianc, scgnano la produzione estrema de! pittore, in uno stra-
niamento crescente che culmineri nella famosa sene delle prazze di Roma del
1959 - Piazza del Popolo. Campo de’ Fiori, Triniia dei Monti, San Giovanni
¢ Il Campidoglio, in gran parte conservate ancora oggi presso gli eredi - che
per rigore formale ¢ sottile poesia suscitarono |'interesse di Roberto Longhi.
Nel suo Ricordo di Trombadori apparso su “Paragone”™ del 1964, Longhi scri-
ve: ... credo che il suo ostimsto contingo progresso risultera inncgabile,
soprattutto nei paesaggi dell’ultimo ventennio; ¢ pil ancora nelle “vedute™ di
Roma. Ne viene fuori una Roma incantata, desertica, d’alto meriggio, dove
perd il pieno sole & abbagliato dagli occhiali neri, quasi scambiandosi per un
silenzioso plenilunio; una Roma di “mezza macchia™ (lermine d'ateher)
senza, 0 quasi, figure” (R. Longhi. Ricordo di Trombaderi, in “Paragone”,
169, gennaio 1964, pp. 47-49, ripubblicato in Idem, Da Cimabue a Morandi,
Milano 1973, pp. 1081-1082).
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Giudizio che ben si attaglia anche a questa Marina di Siracusa che sembra
documentare al meglio la lucidita di rappresentazione ¢ il processo di sempli-
ficazione formale raggiunti da Trombadori nella sua fase matura. Un'altra
versione coeva del dipinto, di formato pressoché uguale e con varianti mini-
me, fa parte delle collezioni della Fondazione Banco di Sicilia di Palermo
(cfr. 1 pittori dell'Ottocento in Sicilia nelle collezioni del Banco di Sicilia,
Palermo 1983, pp. non numerate; vedila riprodotta in C. Sofia, Trombadori,
supplemento a “Kalos", 11, n. 4, 1990, fig. a p. 25).

Bibliografia: L. Barbera. a cura di. La vetrina dell’OSPE. Artisti a Messina negli
anmi 50, Messina 1997, p. 22 ¢ tav. a colori, p. non numerata

G. Miligi, La mostra dell’OSPE nell'ambito delle celebrazioni del centenario della
nascita di Salvatore Puglianti, in P. Serboli. a cura di, Per una sioria dell’OSPE nel
centenario della nascita di Salvatore Puglianti 1903-2003, Messina 2003, p. 23.

Gioacchino Barbera

Olio su tela
655x55¢cm
Coll. AAPIT n. Inv. 468 ex 217
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Turcato Giulio (Mantova 1912 - Roma 1995)
Superfici lunari

1967

Firmato: “Turcato™

Espressione della necessita di oggettivare, in ambito astratto, un evenlo signi-
ficativo ed estraniante come lo sbarco sulla luna, I"opera, che conclude il ciclo
delle Superfici lunari intrapreso nel "64 (cfr. | due esemplari in 1. Mussa, a
cura di, Turcato quadri di un’esposizione 1947-1983, cat. della mostra,
Messina 1983, Roma 1983) diventa essa stessa superficie del pianeta “conqui-
stato”, suggerendo, con |'insolito supporto di gommapiuma, la certezza di un
“atterraggio morbido” e con il recupero di un tonalismo veneziano, memore
della formazione avvenuta fra il "25 ed il "33 nella cittd lagunare, una visione
cosmica, che & sembrata dibattersi tra romanticismo e surrealismo.
L'adozione di tecniche polimateriche (1"utilizzo della gommapiuma & al cen-
tro della indagine i cui prodotti sono esposti alla Biennale del '66), conferisce
all’artista un valore trasgressivo che contrasta con la linearita e ortodossia
della sua posizione nei pur contrastati anni del dopoguerra e nonostante i rap-
porti con i protagonisti della direttrice realista.

Turcato partecipa infatti, avendo aderito durante la Resistenza al Partito
Comunista, alle vicende pil significative della diatriba artistica scatenata
dalla posizione di Togliatti.

E’ nel gruppo dei “formalisti ¢ marxisti” dell’ Art Club (A. Negn A.. Pirovano
C., Esperienze, tendenze ¢ proposte del dopoguerra, in C. Pirovano. a cura di,
La pittura in Italia Il Novecento/2, Milano 1993, | tomo, p. 37), firma il mani-
festo della Nuova secessione artistica italiana, fonda Forma [, assiste alla dias
pora del Fronte Nuovo delle Arti nel "47, ed & uno degli “otto” artisti che per-
seguono 'ideale astratto concretista di Lionello Venturi negli anni *52/°54,
vieppil alimentato dai frequenti viaggi a Parigi e a Mosca.

Negli anni sessanta, allentatasi I'urgenza sociale. concede spazio alla sua
vena lirica che prevale in questa significativa opera acquisita al patnimonio
dell’Ente in seguito alla mostra organizzata a Palazzo dei Leoni nel dicembre
1983 dalla Gallena “Il Gnfone” e patrocinata dall’Assessorato Regionale
Beni Culturali ¢ Ambientali d’intesa con gli Enti Locali (I. Mussa, a cura di,
cat. cit,).

C.D.G.

Acrilici su gommapiuma
34x100 em

n. inv. 051650
Acquisizione 1991
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Zigaina Giuseppe (Cervignano UD 1924)
Attrezzi di campagna

1953

Firmato: “Zigaina 53"

Fra gli “artisti membri del partito” che aderirono al ne« wrealismo di Guttuso
Zigaina ¢ fra le punte di diamante del movimento in Friuli, dove le mostre di
Mafai e degli allora figurativi Pizzinato ¢ Vedova orgamzzate, subito dopo la
Liberuzione, avevano introdotto le nuove istanze formali

La partecipazione giovanile alle Biennali vencziane del *48. *S0 ¢ '52 ne san-
cisce il successo, accreditandolo presso la stampa comunista per la perfetta
nspondenza al “programma”™ dei suoi temi ispirati alle lotte dei bracciant
agnicoli

Se le opere presentate nel 50 ottengono il Premio Fontanesi. Je grandi com
posizioni del "52, fra le quali I'Assemblea di braccianti sul Cornor oggl nelle
collezioni della Galleria d' Arte Moderna di Udine, sembrano scivolare in un
realismo didascalico meno efficace (A Negri, C. Pirovano, Esperienze ten-
denze proposte del dopoguerra - Neorealismo ed altre figurazion Milano
1995, p.156)

In ogni caso il brano di natura morta focalizzato nells tavoletta Arrrezzi di
campagna , premuata alla II edizione defla Mostra Nazionale Citta di Messina
del "53, si pone in questo contesto, recuperando perd un abbandono lirico ed
intimustico msolito nelle opere neorealiste cui vengono imposte conclamate
ed oggettive finalita sociali.

Piuttosto nella calligrafica curva ellittica dui toni freddi dello sfondo e nel
motivo dell"albero tronco, figura metaforica, in seguito oggetto di un ciclo di
dipinti dal titolo Ceppaic o Alberi sradicati ispiratt dalle Metamorfosi
Kafkiane, si scorgono accenti di “espressionismo cromatico™ (L. Ciabatti, in
M. Goldin, a cura di, Palazzo Sarcinelli. Milano. 1998, p. 297) che preannun-
Clano gh esiti della matrith, quundo, superata la fase di mero realismo
descrittivo, nella sua pittura il dato oggetuvo nivela Messenza delle cose
(P. Vivarelli, Vicende negli anni sessanta, in C. Pirovano _ La pittura in halia
Il Novecento 72, | tomo, Milano, 1995 p. 347) e “frammenti emblematici’
suggeriscono “episodi circoseritti di violenza” (F Cnspolu, Gli anni dell:

-~
{ )

smarginamento e della partecipazione, in C. Pirovano, a cura di. Il Novecento 3
= Le ultime ricerche, Milano,1994, p.49)

e S e s it et o

Una ispirazione che nutrita dell’intenso sodalizio con Pier Paolo Pasolini. con
i quale condivide la denuncia della “civilth tecne Mogico indusinale responsabi-
le della corruzione dei valon umani™(A Negn, 1. Capano, 1l disegno in lralia
dopo il 1945 — La linea figurativa, in AA.VV. Disegno italiano del Novecs nie,
Milano, 1992, p. 236) lo supporta anche nella ininterrotta. poliedrica attivita di
incisore, illustratore, saggista, scenografo ¢ regista (cfr. G. Bianchet biografia.
m C. Pirovano, a cura di, La Pintura in halia, Il Novecento!? Milanc, 1995,
Pp. N 14/5)

Bibliografia: L Barbers a curn &i, La verrina dell Ispe Artised a Messing negll anei
La collezione dell AAPTT, Messina. 1997, v, 49; G. Miligi, La mostra dell ' Oxex

nell ambito Jde e celebraziom del « nienarno delia nascita di Salhvwarore f'.l’,.‘n’[..."l -

<y

L'artiviig artistiva, in Serboli P a ¢ ira di, Per una storia dell’OSPE nel centenari
M e 27

della nascita &i S. Pugliari. Messina. 2003, Pp ¢

CD.G

Oho su 1avola
9.5 x5Y¢ m

Coll. AAPIT n. inv. 466 ¢x 226
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Alvaro (Occhipinti Alvaro, Messina 1938)
Territori, acrilico su tela, cm. 141x121, 1993
n i 039937 - 40

Anastasio Gianfranco (Messina 1956)
Gli occhi per vedere, olio su tela. cm. 167x150, 1989
n ime (39916 - 16

Angeli Franco (Roma 1935-1988)
Half Dollar, tecnica mista su tela, cm. 100x100, 1966-7
n inv 051649 - 6

Boetti Alighiero (Tonno 1940 - Roma 1994)
Polittico, tecnica mista su tela, cm. 150x700, 1987
n inv. 039975 -1

Bonalumi Agostino (Vimercate M1 1935)
Black nero 2177, acnilico su tela estroflessa, ecm. 160x262, 1967
ninv 0514583 - §

Cagli Corrado (Ancona 1910 - Roma 1976) 193
La Regola, olio su carta intelata. cm. 101x92, 1958
noinv 039954 - 11

Calandri Mario (Torino 1914-1993)
Conchiglie, olio su tela, cm. 52x62, 1985
ninv 072934 -9

Cannistraci Nino (Messina 1936)
Metafora, olio e acnilici su compensato, cm. 131x176, 1983
n inx 056578+ 39

Cannistraci Tricomi Nino (Roccavaldina ME 1927)
Ou Topes, acrilici spray su tela, cm. 180x120, 1990
w inv 057584 .28

Canonico Felice (Messina 1922 - Milano 1995)
Fratelli pescatori, olio su tela, cm. 87,5x66, 1953
coll. AAPIT n. inv. 469 ex 225238

Casorati Felice (Novara 1883 - Torino 1963)
Ragazza con il libro, olio su tela, cm. 160x75, 1909-10
n inv. 072936 - 19

Celi Vincenzo (Messina 1936)
Movimenti, olio su tela, cm. 165x 148, 1984
n inv. 04589 - 24




194

Senza Titolo, oho su tela, cm. 169x169, 1989
w inv 039935 -4

Carlo Corsi (Nizza 1879 - Bologna 1966)

Figura con il cappello (recto)

Figura distesa sul fianco (verso), tempers su cartone, cm. 48x70, s.d.
coll. AAPIT n. iy 467 ex 225 - 28

D’Anna Giulio (Messina 1908 - 1978)
Donna a mezzobusto, olio su tela, cm. 40x50), s.d.
moimv2 93 - 41

Dova Gianni (Roma 1925 - Milano 1991)

Cespugli, olio ¢ tempera su tela, cm. 100x80, 1978
n inv 05607318

Dragutescu Eugenio (Romania 1914)

Vedute di Amsterdam, acquarello ¢ puntasecca su carta, cm.30x44,55 -

42 5x53, 1947
coll, AAPIT n. lnv. 471 ex 215 - 43

Fontana Lucio (Rosario Santa Fe Argentina 1899 - Comabbio VA 1968)
Concetto Spaziale, tecnica mista su tela, cm. S0x60, 1956

nine 072932 .8

Freiles Antonio (Messina 1943)
Sitwazione, olio e matita su cartoncino, cm. 151x12S, 1982

n inve 03973.22

Pirtura, olio su tela, cm. 164x 140, 1990
nine 057714514

Giorgianni Carlo (Messina 1937)
Senza tirolo, olio e acrilici su tela, cm. 145x210. 1984

n iy 02531 - 42

Guttuso Renato (Bagheria PA 1912 - Roma 1987)
Il Picconiere, 0lio su tela, ecm. 178.5x110, 1950
coll. AAPIT n. inv, 460 ex 233 < 36

Hodgkin Howard (Londra 1932,
Autumn Lake, olio su tavola. cm. 37x47. 1985-7

niny 072933 - 17

Levi Carlo (Torino 1902- Roma 1975)
Roma e il fulmine, olio su tela, cm. 72x92, 1951
oll. AAPIT n. inv. 464 ex215-34

Liberman Alexander (Kiev 1912 - New York 1999)
Vrata VII, polimaterico su tela, cm. 180x240, 1983
n inv. 129208 - 12

Longo Domenico (Messina 1953 - 1996)
Disco, terracotta, cm. 74x66, 1990
n ime OSI719-27

Mafai Mario (Roma 1902-1965).
Ragazza del mercato, olio su tela, cm. 68x49, 1952
coll. AAPIT . inv. 363 ex 216 - 20

Marini Mariells (Taorminag ME 1942)
Cromazione 8725, olio su tela, cm, 160x200, 1990

n inv, 03}583 =21

Mazzullo Giuseppe (Graniti ME 1913 - Taormina ME 1988)
Trinacria, pietra lavica, cm. 100x60x10, 1975
n i 129209 - 3

Migneco Giuseppe (Messina 1908 - Milano 1997)
Paesaggio di Castelmola, olio su tela, cm. 70x90, 1951
Coll. AAPIT n. iny 862 ex 234 - 37

Ballo di contadini, olio su tela, cm. 120x200, 1953
coll. AAPIT n. inv. 461 ex 232 - 38

Morganti Carlo (Messina 1948)
L'isola spaccata, pietra lavica, cm. 66x25x9, 1990

noanw 1292103

Pasmore Victor (Chelsham 1908 - Malta 1998)
Unritle 1988, olio su tela di sacco, cm. 60x240, 1988
n inv, 072935-29

Pomodoro Gio (Orciano di Pesaro 1930 - Milano 2002)
Carro ¢ Sole, marmi ¢ bronzo, cm. 42x140x95, 1974-86

nine 12921 -7

Pozzati Concetto (Vo Vecchio PD 1935)
A che punto siamo con i fiori, ohio ¢ acrilico su tela, cm. 200x 175, 1988

noinw 129207 -23

Rotella Mimmo (Catanzaro 1918 - Milano 2006)
Viaggio a Mosca, olio ¢ collage su lamiera, cm. 150x300, 1988
n inv. 044734 - 10
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Samperi Bruno (Messina 1933)
Figure, olio su faesite, cm. 83x173, 1989
n inv 039933 .2

Santomaso Giuseppe (Venezia 1907-1990)
Aratro e falciatrici, olio su tela, em. 129,5x75, 1952
ooll. AAPIT n. inv. 465 ¢x 229.32

Quasi Allegro, polimaterico su tela, cm. 116x80, 1987
n imv 80107 - 13

Santoro Alfredo (Messina 1939)
Pesca notturna, olio ¢ acnilici su tela, cm. 134x154, 1991
n. inv 056579 - 45

Scialoja Toti (Roma 1914-1998)
Collage, tempera e collage su lamierino, cm. 50x70, 1964-6
n v 051657 - 18

Togo (Migneco Enzo, Milano 1937)
Cariddi, olio su tela, cm. 200x400, 1989
n inv 039935 - 33

Trombadori Francesco (Siracusa 1886 - Roma 1961)
Marina di Siracusa, olio su tela, cm. 48x58, 1953
coll. AAPIT n. inv. 468 ex 217 - 31

Turcato Giulio (Mantova 1912- Roma 1995)
Superfici Lunari, acnilico ¢ gommapiuma, cm. 40x 100, 1967
n inv. 051650 - 30

Zigaina Giuseppe (Cervignano UD 1924)
Attrezzi di campagna, olio su tavola, cm. 50x39.5, 1953
coll. AAPIT n. v, 466 ex 226 - 26
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