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E un vero piacere per questa
Amministrazione presentare

la mostra dell’artista torinese
Ugo Nespolo. La sua particolare
tecnica del puzzle rappresenta
Uaspetto fondamentale di un
artista che nel panorama europeo
é sicuramente tra i piu vivact

e stimolanti, oltre ad essere uno
dei piu prolifici e creativi
nell’ambito delle contemporanee
correnti neofuturiste e postmoderne.
Il suo eclettismo lo trova spesso
protagonista non solo nel campo
artistico, dove manifesta la sua
massima duttilita espressiva
attraverso 'uso di tecniche

e materiali diversi, ma anche
attraverso frequenti invasioni

di campo, nel settore della
Jfotografia, del video e soprattutto
del cinema dove ha firmato alcuni
tra 1 piu bei film d’autore.

Perseguendo attivamente l'obiettivo

di una politica culturale
nell’ambito della nostra Provincia,
la mostra, creata appositamente
per questa Ammainistrazione,

offre Uopportunita di apprezzare
Dartista attraverso ¢ suot

piu significativi lavort pittorict

e scultorei degli ultimi anni.
Liniziativa, tengo a precisare,
riveste inoltre una singolarita per
la presenza di uno sponsor privato
che si affiance attivamente a not
per la realizzazione della mostra.
Questa collaborazione tra pubblico
e privato, esclusiva nel suo genere
e molto rara nel meridione,
crediamo debba essere sempre pi

auspicata per l'interesse generale
e per una maggiore produttivita
e qualita anche della politica
culturale. Oltretutto, esperienze
analoghe sono gia consolidate
con ottimi risultati in diverse
realta del centro e del nord della
nostra penisola.

Dobbiamo auspicare quindi

che lazione culturale sia sempre
pin incisiva e riesca ad assumere
anche un aspetto produttivo

per un'effettiva evoluzione della
nostra comunita e del meridione
in particolare.

Giuseppe Naro
Presidente della Provincia
Regionale di Messina




La Societa Telecom Italia

del Gruppo Teli, in collaborazione
con il Comune di Taorminag

e ’Amministrazione Provinciale

di Messina organizza una mostra
dell’artista Ugo Nespolo che si
terra a Taormina dal 9 al 30
giugno nei locali ristrutiurati
della Chiesa del Carmine.

Il Gruppo Teli, presente dal 1950
nel campo delle telecomunicaziont,
ha acquisito una vasta esperienza
collocandosi tra le prime societd
del settore; © campi di precipuo
intervento sono, oltre alle reti
telefoniche ed elettriche, le fibre
ottiche, la gestione informatizzata
di reti tecnologiche, il controllo

del territorio e gli studi dimpatto
ambientale.

A prima vista inusuale, la
collaborazione tra il Gruppo Teli

e Uartista Ugo Nespolo nasce

dal reciproco interesse per

il mondo della tecnologia 1n genere:
comumnicare € l'obiettivo comune.

Il gruppo industriale con

le proprie attivitd contribuisce
infatti a far in modo che sia sempre
pin facile comunicare messaggi,
notizie, informaziont e dati;
lartista con le sue opere riesce
invece a trasmettere la sua visione
del mondo attraverso il gioioso
ottimismo che le pervade.

Alla mostra sarannc esposti alcuni
dei lavori piu rappresentativi della
produzione dell’autore.

Sara il pubblico comunque a
sancire il successo di questa nuova
collaborazione tecnico-artistica.
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La mia amicizia con Ugo Nespolo,
seppur ancora giovane, risalendo
a cinque anni addietro, € di quelle
solide, fondatasi su una immediata
simpatia e soprattutio su un
reciproco rispetto per il nostro
lavoro. Lui, come € noto,

Jja Uartista, e anzi nel campo delle
arti visive ¢ uno dei protagonisti
internazionalmente piu accorti

e avveduti; 1o faccio il mercante

e il gallerista. Era inevitabile

che ct st incontrasse.

Proprio da questo “fatale
appuntamento” ¢ nato il rapporto
di stima e di collaborazione che sta
alla base anche della presente
mostra, per la quale mi sono
JSortemente impegnato. Di Nespolo,
infatti, curo il mercato in tutia

la Sicilia ma, a parte sporadiche
mostre che lartista piemontese ha
tenuto in alcune gallerie, fra cui
appunto la mia, Mosaico, la

sua ¢ stata una presenza saltuaria.
Da qui lintenzione di presentarlo,
come merita, al pubblico siciliano
n una mostra di grande prestigio
come questa che, voluta dalla
Provincia Regionale di Messina,

st avvale del concreto contributo
della Telecom Italia.

Si tratta di un aspetto

non secondario che mi piace
sottolineare dato che, almeno

in Sicilia, il fenomeno dello
sponsoring non ha ancora messo
le dovute radici come invece é
accaduto in altre parti d’Europa.
Mi auguro che questo possa essere
un significativo primo passo.

La mostra, che viene allestita in
una degna cornice espositive grazie
alla disponibilita del Comune di
Taormina, presenta olire alle piu
recenti opere pittoriche dell’artista
italiano anche le sue ultime
sculture: per esse si tratta quasi

di un esordio, essendo state
presentate soltanto nella recente
esposizione a Palazzo Reale

di Milano.

Sincera amicizia, profonda stima
e serieta professionale: sono

queste le basi sulle quali é nata

la collaborazione tra me

e Ugo Nespolo nel curare
lorganizzazione della mostra.

Francesco Cancelliere
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Lucio Barbera

Piti lucido che ludico

“Se il libro che stiamo leggendo”, si
chiedeva Kafka, “non ci sveglia come
un pugno che ci martelli sul cranio,
perché dunque lo leggiamo?” E conti-
nuava: “Buon Dio, saremmo felici an-
che se non avessimo dei libri, e quei
libri che ci rendono felici potremmo, a
rigore, scriverli da noi. Ma cio di cui
abbiamo bisogno sono quei libri che ci
piombano addosso come la sfortuna,
che ci perturbano profondamente co-
me la morte di qualcuno che amiamo
pitt di noi stessi, come un suicidio. Un
libro deve essere una piccozza per
rompere il mare di ghiaccio che e
dentro di noi”.

“Considero la pittura”, affermava Du-
champ, “‘come un mezzo di espressione
e non come un punto di arrivo”. E
continuava: “Un mezzo di espressione
tra molti altri e non un fine destinato
a riempire una vita intera. E lo stesso
per il colore, che non & che uno dei
mezzi di espressione e non il fine della
pittura. In altri termini, la pittura non
deve essere esclusivamente visiva o
retinica. Deve interessare anche la
materia grigia, il nostro appetito di
comprensione”.

Adesso proviamo a riscrivere i due
brani sostituendo, con i necessari ade-
guamenti, la parola “libro” con “pittu-
ra” (in Kafka) e la parola “pittura” con
“arte” (in Duchamp) e avremo due
sicuri punti cui riferirci per “aggredi-
re”” Ugo Nespolo, artista che nel pa-
norama internazionale & sicuramente
tra i piu stimolanti pur, o forse proprio
per, aver assunto una posizione isolata
rispetto agli altri: la posizione cioe di
chi, scelta e conquistata la propria

strada, sembra divertirsi a buttare
pietre in acque che, sebbene movimen-
tate come quelle dell’arte, almeno in
questo secolo, rischiano sempre di di-
venir stagnanti in quel che si chiama
“sistema dell’arte’.

Eppure dai brani riferiti e corretti
emergono concetti che sembrano porsi
in assoluta antitesi rispetto al lavoro
di Nespolo, siche puo sorgere il sospet-
to che 'abbiam presa troppo alla larga,
se non proprio male. Kafka dice, con
le opportune e non tanto arbitrarie
modifiche, che “la pittura deve essere
una piccozza per rompere il mare di
ghiaccio che & dentro di noi”’; non
“qualcosa che ci rende felici”’, ma che
piuttosto “ci martelli sul cranio”; Du-
champ parla di “arte [...] che non deve
essere esclusivamente visiva o retini-
ca”’, ma “interessare anche la materia
grigia’”.

Qui nulla, apparentemente, puo giusti-
ficare un simile principiare, dato che
tutta 'opera di Nespolo sembra dimo-
strare esattamente il contrario. Con
aria divertita, irriverente come un
bambino che giochi con le cose dei
grandi, ma anche saggio come un
grande che giochi con le cose dei
bambini, I'artista piemontese sembra
piuttosto voler consolare il mondo con
le sue opere (pittura e scultura) gaie,
gioiose, ironiche, stupendamente inuti-
li e inutilmente belle. Una pittoscultu-
ra che si esaurisce in una appagante
superficie che appare di massima elo-
quenza, come il discorso in cui sia stato
tutto detto e piu non esista altro da
dire. Una pittura, e qui anche un
piccolo drappello di sculture, che & una
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Nespolo tra Baj e Volpini, 1967
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sorta di sorriso dissacratorio, al tempo
stesso distruttore e costruttivo.
L’ironia che nutre I'allegrezza nasce
da un profondo distacco dell’id quod
accidit che, tuttavia, non & per nulla
un disimpegno di partenza ma un col-
tissimo atteggiamento d’arrivo. L’arti-
sta non chiude gli occhi di fronte alla
realtd, ma in essa vive completamente
Immerso (e qui per realtd intendo quo-
tidiano, cultura, storia e storia del-
I'arte) frapponendo tuttavia, fra sé e
I'esterno, un diaframma, si che ogni
cosa viene vista come a distanza di
tempo quando, a ripensarci, appare
meno bruciante. Tutti ricordiamo la
grande emozione che ci prese quella
notte in cui'uomo tradi e violo la Luna,
eppure a ripensarci oggi, a distanza di
anni, fa anche un po’ sorridere quel
passo incerto e saltalenante, quella
sospensione da burattino che, sgravi-
tato, con difficolta tocecava luna, facen-
do ricorso alla zavorra. Ebbene, imma-
gino che proprio in quel momento (ma
la metodologia resta applicabile a tutti
i possibili fatti della vita), senza nulla
perdere della straordinarietd dramma-
tica, orgogliosa e stupefatta di cio che
stava accadendo, Nespolo riuscisse a
vedere I'avvenimento come lo si puo
riguardare adesso, proprio con quel
disincanto e quel distacco con cui ora
si pud serenamente parlare e scherza-
re sulla drammatica fine del personale
“primo amore”’ che, a suo tempo, per
ciascuno di noi sembro motivo valido
e sufficiente di suicidio.

Non si tratta di “vedere le cose con
superficialitd”’, ma di “vivere intensa-
mente a distanza”, partecipando com-




piutamente al presente ma operando
anche uno spostamento temporale reso
possibile soltanto dalla infinita saggez-
za di chi ha una concezione ampia del
tempo e dello spazio e, dunque, del
rapporto tra ogni singola cosa e il
tutto.

Se con tale atteggiamento ironico Ugo
Nespolo smonta, come nei suoi puz-
zles, la realtd, di essa mostrando l'inu-
tile vanita e, comunque, la sua inelimi-
nabile frammentarietd, con lo stesso
coltissimo atteggiamento egli poi la
rimonta a suo piacimento, con una
vena infantile, mostrando che I'unico
mattone con cui ricostruire un mondo
vivibile (e, anche, visibile) & il sorriso.
L’ironia distrugge e smonta, il sorriso
rimonta e costruisce: ecco il gioco al
quale lartista ci invita con le sue
superfici insopportabilmente colorate.
Con gusto decisamente scenografico e
teatrale? 'artista mette in scena pupaz-
zi e burattini, resi per zone cromatiche
piatte e definite al punto da mimare
I'incastro e il puzzle anche quando esso
non esiste, tutto volgendo in pura
pittura di superficie. Accanto all’ironia
e al distacco sormonta una felice e
straniante fantasia finalmente libera
di inventare piani, di tentare accosta-
menti, di passare dalle immagini alla
immaginazione, di combinare le cose
senza un apparente senso pur se ri-
spondenti a una precisa logica com-
positiva.

C’¢ una specie di sorriso consolatorio
che spoglia 'arte di qualunque ideo-
logia, con il suo corpo nudo fondando,
piuttosto, la nuova ideologia dell’arte
nella ritrovata capacita di “piacere”

e di essere cosi oggetto di godimento.
L’opera, che manifesta una visione
strabica del reale, siche esso & irricono-
scibile pur avvertendosene costante la
presenza, appare come in “equilibrio
sospeso”’, correlato formale di una
apparente sospensione di giudizio:
sembra che un solo soffio, un piccolo
urto provocato dalla semplice visione,
possa far crollare il tutto. Ma il tutto
non crolla, a segno di una struttura
pittorica calibrata. E allora il lavoro di
questo grande sperimentatore di lin-
guaggi® e di questo operatore multime-
diale* non soltanto appaga lo sguardo,
si mostra gradevolmente ruffiano da
suscitare una sorta di divertimento
retinico e si esaurisce tutto in superfi-
cle, ma sembra anche costruire una
sorta di “Metafisica del Duemila”’, un
luogo privilegiato lontano dagli affan-
ni del mondo, assolutamente tranquil-
lizzante e consolatorio dove trascorre-
re una beata villeggiatura della mente.
Cosi dietro il gioco infantile e colto e
dietro laspetto ludico e divertente,
pare che ci sia soltanto una ‘‘bellaidea”
o, meglio, I'“idea bella” di far divertire,
di costruire il luna park del mondo dove
I'womo, frastornato, possa andare a
farsi un giro in qualche giostra o a
tirare le palline nelle bocee per prende-
re un pesce. Naturalmente anch’esso
coloratissimo.

Nulla, dunque, di pitt lontano dalle
“prediche” di Kafka e di Duchamp e
allora le ipotesi sono due: o I'inizio & del
tutto errato, o ¢’¢ in atto una “simu-
lazione”, una trappola che scatta di
fronte a questo artista che mostra
lapparire e nasconde I'essere, che

Senza titolo, 1968
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sembra invitare soltanto alla felicita
dell’occhio senza aver alcun pensiero
nella testa e, soprattutto, senza voler
risvegliare pensiero alcuno. La verifica
pud cominciare, a partire proprio dalle
ultime opere di Nespolo, dalle sue
croccanti sculture che sembrano dolei
appena sfornati, giocattoli presi
dall’archeologia degli armadi, amici di
un tempo perduto o anche ritrovato,
essi non solo inducendo a giocare con
lo sguardo, come quando si era bam-
bini, ma conducendo adesso a diventa-
re bambini per giocare di nuovo con gli
sguardi.

Nucleo centrale di questa rassegna,
assieme alle pill recenti opere pittori-
che, per la maggior parte acrilici su
legno, & un piccolo esercito di “ogget-
ti”, non piu “dipinti” e forse non
ancora “sculture”’, quasi pseudoinstal-
lazioni in legno che danno I'impressio-
ne di un tutto ricomposto dai frammen-
ti esplosi dalle superfici dei quadri.
Sono opere con le quali Nespolo dimo-
stra che, se da una parte & capace di
tradurre tutto in pittura, dall’altra e
assolutamente incapace di restare nel-
la pura dimensione pittorica, come se
la superficie bidimensionale non lo
appagasse. L artista cosi colloca la sua
opera tra scultura e pittura (con il
passaggio attraverso loggetto) e an-
che tra arte visiva e comportamento
(con passaggio attraverso il concetto),
dando prova di una incredibile capacita
di rinnovarsi nella coerenza, senza mai
rinnegare se stesso, ma mettendo con-
tinuamente ad ardere, per farne fuoco
nuovo, i suoi vecchi legni. Di fronte a
tali pittosculture, a prima vista, si puo
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anche avere l'impressione di oggetti
poveristi, dato il misero, e privo di
senso, assemblaggio di cose in precario
equilibrio, colte sul limite estremo tra
la condanna all'immobilita e il movi-
mento virtuale, tra un puzzle che mo-
nodianamente si sia composto in modo
perfetto, con la stessa classica compo-
stezza con cul per caso si e formato il
Partenone, e il caos della scomposizio-
ne sgangherata, di una visione terre-
motata dell’arte capace di mettere a
soqquadro anche I'ultima certezza. Ma
a ben guardare questi teatrini della
memoria e della fantasia, hanno una
loro aristocratica e lussuosa presenza,
qualcosa di raffinato e di quasi elitario
posto che, sotto l'apparenza di un
facile concedersi c¢’e, al contrario, la
tendenza al non darsi, al nascondersi,
a sfuggire allo sguardo, pur dando
all’occhio Vimpressione di aver colto
tutto®.

Sono oggetti che chiaramente manife-
stano da un lato la loro derivazione dal
puzzle, quasi fossero nati per dissemi-
nazione dei frammenti pittorici® e
dall’altro il legame con la tentazione
tridimensionale (a volte spinta fino al
comportamentismo) che anche in pas-
sato aveva segnato alcune fasi impor-
tanti dell’opera di Nespolo. Di ricerche
oggettuali, sull’oggetto estroverso, si
hanno tracce fin dal 1968"; di “opere
intermediarie (e intermediatrici) tra i
quadri e gli oggetti” aveva gia parlato
Enrico Baj® segnalando lavori che,
“pur svolti nella bidimensionalita, vuoi
per spessore materico che per coinvol-
gimento psicologico, gia inducono
all’'oggetto”, definendoli anzi “oggetti

celibi, lucidi, masturbatori, feticistici’’;
a una imagérie a tre dimensioni accen-
nava Franco Torriani®. C’e, dunque,
alle spalle di queste sculture una mai
smessa propensione dell’artista verso
l'oggetto® che va da un minimo, rileva-
bile nello scontornamento dei puzzles
a un massimo dei grandi giocattoli (si
pensi a Le follie borghesi, un impossi-
bile divano a forma di farfalla semo-
vente o anche a La Grande Pillola del
diametro di due metri, con le scritte dei
pazienti dello psichiatrico di Volterra)
e dei teatrini.

Con le recenti sculture, in cui & avverti-
bile una accentuazione del gusto ame-
ricano, 'artista piemontese si inserisce
con autoritd nella pit vasta poetica
emergente dell’oggetto estetico o, se
si vuole, di quella che si pud chiamare
“poetica immateriale”. In questo ambi-
to, tuttavia, in cui per certi aspetti
vanno collocate anche la ripresa del
minimalismo e di certe nuove declina-
zioni econcettuali, il dato fondamenta-
le di singolaritd & costituito dal fatto
che, tranne poche eccezioni, gli artisti
apertamente impegnati spesso, sotto

la maschera della seriet, finiscono con

il mostrare I'aspetto banalmente ridi-
colo delle cose, mentre Nespolo, sotto
la maschera del banale e del ridicolo,
nasconde laspetto serio, e a volte
tragico, della vita. Con questo occhio
vanno osservate le sculture che sono,
in effetti, piccole ma potenti bombe a
scoppio ritardato che esplodono nella
coscienza affinché si sappia riguardare
in faccia il dramma che si intuisce
dietro la commedia dell’arte, affinché,
infine, dal sorriso della vista scocchi la

scintilla del pensiero. Si veda, ad esem-"
pio, Atlante, grande scultura a forma
di sedia dietro la quale si nasconde pill
che il gigante della mitologia greca
impegnato a sostenere il mondo (im-
presa non tanto ardua quanto inutile,
visto a che punto abbiam ridotto il
mondo), 'assal meno noto mago africa-
no che compare nei poemi del Boiardo
e dell’ Ariosto e che guido il volo dell’Ip-
pogrifo, creando dal nulla castelli in-
cantati. Ed & proprio a una gita tra gli
incantesimi della fantasia che tale scul-
tura ci invita, cosi carica di allusioni e
di rinvii da poter apparire anche come
un servizio igienico primario, vaga-
mente a forma di cuore, nel quale stia
precipitando o dal quale stia sorgendo
Pultimo quarto di luna. Tutta la strut-
tura, piuttosto che sorreggere qualco-
sa, in impossibile equilibrio tiene uniti
divertenti e disparati simboli: il pennel-
lo (I'arte), la chiave (il pensiero), la
stellina ('infinito), 1'occhio (di Dio o
dello spettatore?).

Mentre una leggerezza lirica é ravvisa-
bile in Frammento problematico,
un’esile “presenza”, a meta strada tra
le musicali e aeree composizioni di
Melotti e gli orientali fiordiloto che
suonano davanti agli ingressi delle
case, in Gay Time e Recording Device
loggetto & molto pitt solido e, se si
vuole, meno ambiguo e allusivo e pil
narrativo. L’artista sembra frenare sul
pedale della metafora e premere, piut-
tosto, il piede sull’acceleratore del
“cattivo gusto”, del banale, del luogo
comune e del kitsch®

Se da una parte Nespolo sottopone i
simboli a un’opera di svuotamento
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Serata Patafisica, Torino, 1979

talmente intensa da ridurre anche il
“significato” allo stato zero del banale,
ora con questi legni colorati egli sotto-
pone loggetto, anzi, si dovrebbe dir
meglio, 1a cosa, a un’opera di sfrenato
caricamento, si da enfatizzare lo stesso
banale al punto da renderlo simbolico.
Di questa natura & anche Looking at
the Sun in cui I'artista, recuperando
direttamente i simboli, raggiunge un
equilibrio volto e rappresentare il tem-
po di un presente volgare e legnoso e
il desiderio di un tempo affamato di
sogni e di fantasia.

Un esempio tipico dell’atteggiamento
di Nespolo rispetto alla seriosita
dell’arte che vive sull’uccisione della
sua serietd, viene da Sberleffo, scultu-
ra con cui l'artista si fa gioco della
sacralita del fare arte, con estrema
ironia e autoironia, costringendo 1'og-
getto-pupazzo a esibire tutto il suo
divertimento. Di grande virtuosita ma-
nuale e cromatica sono La Palette, uno
dei pit grandi “insulti” che la Pittura
possa aver subito ma anche uno degli
omaggi piti affettuosi ed esemplari che
le capitera di ricevere e Téte a téte,
piccola opera che, nella sua semplice
struttura allusiva (un mazzo di fiori o
una siepe, due saette che mimano lo
scoccare dell'incontro e dell’affettiva
scintilla e una sorta di inalberato fiore,
sospeso tra la macchina fotografica e
la scatola delle meraviglie), contiene
un racconto in sé compiuto, perfetta-
mente articolato e ricco di una sua
suggestione fabulatoria.

A parte Monk & Sphere che, per la
ripetizione della nota musicale va vista
sotto laspetto autobiografico e allo

splendido racconto erotico-fantastico
di Falling time, assemblaggio di og-
getti a forma di cactus, quasi codice
miniato del tempo moderno, fatto di
esibizionismo e di frastuono, di partico-
lare interesse mi sembra Somme in-
certe: se Nespolo gioca con la storia
dell’arte e con la realta, tutto trasfor-
mando in simbolo, tanto pil & ammissi-
bile che esista qualcosa che rappresen-
ti il simbolo di Nespolo. E se simbolo
pittorico pud essere considerato I'or-
mai famoso Museo, come simbolo scul-
toreo pud esser proprio vista questa
cascata di numeri che al massimo, nel
suo caotico disordine, rappresenta il
trait-d’union tra pittura e scultura.
Qui davvero una iconografia gia nota
(come appunto il mondo dei numeri)
sembra essere precipitata dalla super-
ficie bidimensionale e avere occupato
lo spazio dove si e raggrumata per
improvviso congelamento. Proprio
un’opera come questa, vera ed emble-
matica “sigla”, ci riporta direttamente
alla tecnica del puzzle da cui, come si
¢ visto, almeno in parte le sculture
sono nate.

I1 puzzle, questa “‘ricomposizione com-
binatoria, analogica, instabile dell’im-
magine”’®® &, infatti, il nodo centrale del
lavoro di Nespolo e cid non soltanto
perché ne rappresenta una personalis-
sima cifra tecnica, ma soprattutto in -
quanto rappresenta la faccia visibile
del mascheramento, il velo squillante
e accattivante che cela, ma soprattutto
svela, tale essendo la funzione del velo,
la faccia invisibile dell’opera.

Il puzzle che, come si vedra meglio in
seguito, & la forma ludica di una inten-




zione lucida, richiama subito alla men-
te il gioco dei bambini ma, derivando
dall’inglese medio “opposaile”, ci indi-
ca anche “una domanda che esige una
soluzione”. Da una parte, dunque, il
gioco che ci trasporta in un’atmosfera
festosa dell’arte; dall’altra la terribile
responsabilita di una risposta da dare,
con il che, dell’arte, siamo sul versante
opposto. Eccoci calati nella “lampante
oscurita”, nella trappola impertinente
di quel visibile corpo che costituisce, in
definitiva, tutta l'opera di Nespolo;
corpo che, come naturalmente si con-
viene, & fatto di materia e di spirito, di
carne e di pelle, qui, per dir tutto e
chiaro, di manualitd e di pensiero.

Questi lavori* nascono da un lungo

procedimento in cui man mano si vanno
confondendo le attivita del pittore,
dello scultore e dell’artigiano e, dun-
que, 'arte “colta” e la cosiddetta “arte
minore”. Nespolo parte dal disegno
elementare, tipico dei bambini, ma sa-
pientemente stilizzato, che poi viene
trasportato su una superficie di legno
che da parte sua reclama ulteriori
adattamenti; quindi I'immagine appe-
na tracciata ma gid conquistata (&
questa I'incredibile dote del disegno, di
essere al tempo stesso idea e possesso)
viene ritagliata in sagome, in pezzi di
diverse misure, ridotta a tessere di un
mosaico vulgaris’® e poi verniciata e
marcata a fuoco fino alla sua definitiva
stesura, ricomposta nei suoi incastri e
costretta di nuovo a divenire un figu-
rarsi di oggetti e storie. L'immagine
riportata con lucida esattezza e con
una cromia sfavillante'® viene spezzata
in sagome e disseminata, sicché essa

Lispirazione in un armadio,
fotografia di Gianni Berengo
Gardin, 1973
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appartiene egualmente alla decompo-
sizione attuale e alla virtuale composi-
zione (o al suo esatto contrario), all’esi-
stente e al non esistente e chiama il
ricostruttore a farla ricomparire: & una
“assenza’ tra due parentesi (prima del
disegno, dopo il ritaglio).

In tale percorso assistiamo a qualcosa
di assolutamente arbitrario e di assolu-
tamente necessario’: arbitraria, cioe in
tutto legata alla liberta e alla fantasia
(ecco il bambino terribile che gioca)
appare la costruzione del puzzle,
quell’andare a frantumare in fram-
menti un’immagine che di per sé gia
esiste; necessaria, cioé in tutto legata
alla logica e al rigore (ecco I’adulto che
riflette), &, invece, la ricostruzione
dell'immagine non essendo altra via
concessa se non quella che il “gioco”
ha tracciato. E se nel primo caso ¢’e il
massimo della libertd, potendo a suo
piacimento l'artista imporre le regole
del gioco, nel secondo egli stesso e
costretto a subire le proprie regole,
secondo matematica essendo una sola
la possibilita di giungere alla ricompo-
sizione di un'immagine assolutamente,
ma anche apparentemente, finita, defi-
nita e rifinita, senza alcuna sbavatura
nel suo ordine formale, ma anche pe-
rennemente sul punto di precipitare
nel caos della frantumazione fisica,
oltre che ottica e mentale.’”

Nella fase inventiva del puzzle Nespo-
lo traduce tutto in pittura e svaga con
il suo occhio ironico sulla realta e
sull’arte: nel dipinto che poi diventera
legno laccato e puzzle, vengono a
cadere o oggetti importanti del reale
ma svuotati di ogni senso e resi, dun-
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que, semplici segni o, al contrario,
oggetti del tutto banali ma fortemente
enfatizzati si da divenire archetipi del
nulla. Ha inizio cosi la contaminazione
culturale di cui Nespolo & maestro,
sapendo pescare non solo dal serbatoio
popartista di estrazione piu inglese che
americana, o da certe vitalitd futuriste,
ma soprattutto dalla storia e dalla
cronaca, e cosi stesso mescolando ogni
cosa nella zona del puro artificio,
dell’incantamento, i dove non & piu
possibile distinguere tra una inventata
cronaca e una vera favola. Nel dipinto,
o vogliamo chiamarlo installazione,
scultura piatta o pitt semplicemente
puzzle, si innestano in ordinato grovi-
glio metamorfico, copertine di riviste
d’arte moderna, brevi frasi e accenni
di pentagramma, ricordi dei bei tempi
andati e interni di mitiche abitazioni,
oggetti inusitati e musei immaginari,
citazioni colte e riccamente ricamate e
brani di cartellonistica pubblicitaria,
numeri e operazioni matematiche, ci-
fre, lettere® e racconti del non senso.
La sua, come & stato notato® diventa
“lalavagna o il quaderno diun ragazzo
la cui fantasia, di quando in quando,
prevale sulla ragione”; ma dietro I'ico-
nografia infantilistica e il semplicismo
cui corrisponde una voluta banalita di
temi, in agguato c¢’¢ proprio lei, la
ragione, che si maschera di sorriso e
di sottile ironia. Al di sotto della gran-
de freschezza dell’ effetto-puzzle sisco-
pre la volonta critica di contestazione
che anima Vartista nei confronti di
certi aspetti del mondo contempora-
neo, caotico, dispersivo e mortalmente
malato di conformismo dogmatico e di

supina superficialitd. Naturalmente
Nespolo, che ha scelto la posizione
“controcorrente”, di chi cioe non accet-
ta le imposizioni del “regime” ma
tende piuttosto a una forma di civilissi-
ma “anarchia”, avverte la pericolosita
di questi aspetti sia in quanto in se
stessi vuoti, sia perché elementi di
distrazione dai problemi di fondo della
nostra etd, e li denuncia allegramente.
Per farlo si serve degli stessi strumen-
ti con cui la civilith del benessere
imbestialisce e brutalizza le coscienze;
insomma toglie la pelle alla Weltan-
schauung della societa dei consumi e
di essa veste il dipinto velando e sve-
lando cosi cio che esiste al di 13 della
patina che tutto mistifica confondendo
le idee ai meno dotati di luciditd intel-
lettuale e, direi, di rigore morale. L'in-
cantamento allora si trasforma in “pre-
senza critica’’® e Nespolo scavalca i
confini illusori dell’opera e invita a una
avventura prevalentemente mentale.

In sostanza dietro l'allegria di una
lettura immediata c¢’é 1'allergia verso
un mondo stratificato, dove le parole
si ripetono perdendo di volta in volta
il loro senso; verso una storia dell’arte
che pretende di camminare in linea
retta, costringendo da una parte alla
novita a tuttii costi e dall’altra operan-
do come un mostro che assorbe e
schematizza qualsiasi rara novita. Nel
montaggio-smontaggio-rimontaggio
del puzzle, in quell’operazione di velare
(le intenzioni) e di svelare (le forme),
quel tanto di ludico diventa lucido e
quell'illusione di divertimento viene
controllata da un grande rigore in cui
il caso non pud mai comparire, ma dove




Luna Park, Galleria Dov’é la Tigre,
Milano, 1977

Galleria Blu, Milano, 1972

tutto & governato da un ferrea ragione.
Si comprende, pertanto, come con
grande intuizione, gia nel 1966, Luigi
Carluccio® poteva scrivere che questi
puzzles bizantini “restano al di qua
della nuova frontiera dell’arte; la fron-
tiera che divide gli artisti che dispongo-
no in ordine, non importa quale, le cose
di questo mondo, dagli artisti che inve-
ce vogliono inventare le cose cui dare
un ordine e per i quali 'opera d’arte &
semplicemente un modo di assistere,
anzi una manifestazione piu che una
testimonianza del loro essere”. B, dun-
que, un “mondo inventato” quello che
Nespolo va ordinando con una pittura
fatta di ritagli e di sagome paziente-
mente ricomposti tra loro, di tasselli
che riconquistano, poco a poco, 'unita
pittorica dell'immagine.

Ma, prima di vedere quali sono le cose
che animano il mondo di Nespolo,
bisogna precisare meglio come si sia
formato questo particolare occhiale
per guardare, tenendo presente tutta-
via che, come accade di leggere nei
sottotitoli finali dei film, anche per
Nespolo si puod precisare che “qualun-
que riferimento a nomi e fatti realmen-
te esistenti nell’arte & puramente ca-
suale”, dato che caratteristica dell’arti-
sta e quella di essere una sorta di
“determinata anguilla”. Se da una
parte, infatti, egli & perfettamente
riconoscibile anche nel collage, nel
disegno, nella ceramica e nelle tempe-
re? (e, dunque, il marchio sta non
soltanto nella tecnica del puzzle ma
anche in un particolare impianto lingui-
stico dai precisi accostamenti formali),
dall’altra, proprio come un’anguilla,
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Alla Galleria Christian Stein,
Torino, 1973

Partista sfugge a qualsiasi precisa
classificazione: come ha notato Vitto-
rio Fagone, “critica 'avanguardia ma
ne assorbe le strategie”, attraversan-
do diversi settori nei quali, tuttavia,
non rimane mai intrappolato®.

Egli si forma nella Torino degli anni
Sessanta® con altri protagonisti della
recente arte italiana quali Aldo Mondi-
no, Piero Gilardi e Michelangelo Pisto-
letto, intenti a perseguire le ricerche
sulla struttura del linguaggio artisti-
" co. All'inizio il giovane artista, che si
presenta con una forte carica aggressi-
va?, attraversa una fase apparente-
mente geometrizzante in cui tuttavia
gia si metteva in crisi il contorno della
figura® e soprattutto si puntava alla
concretezza del fare, cioé all'impegno
concreto dell’artigiano® senza ancora
che fosse ravvisabile alcuna emergen-
za iconica. Questa comincera a prende-
re corpo, animata da un dissacrante
spirito beffardo, come risposta alla
ventata Pop; ma intanto I'artista attra-
versa con spirito da pioniere altri terri-
tori. E cosi, se da una parte egli compie
i suoi viaggi su fantastici aerei, navi e
automobili, dall’altra opera sconfina-
menti “al di 13 della pittura”® creando
oggetti, giocattoli, assemblaggi ele-
mentari “vissuti attraverso desideri di
infanzia”’®.

Come a tempo giusto notarono Lea
Vergine e Tommaso Trini, parlando di
una mostra di Nespolo tenuta nella
metd degli anni Sessanta alla Galleria
Schwarz, si trattava allora di una fase
decisamente ‘“protoconcettuale” del-
Partista che, d’altra parte, ha parteci-
pato a varie mostre con i protagonisti
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dell’ Arte Povera prima della sua nasci-
ta ufficiale. Ma mentre questi re-
steranno totalmente coinvolti nella pit
tipica e famosa espressione della mo-
derna cultura torinese, appunto ’Arte
Povera, con successivi sconfinamenti
nell’Arte Concettuale, Ugo Nespolo il
“protoconcettuale italiano” che gia
aveva frequentato le officine di Dada
e i territori del Comportamentismo,
appare pil orientato verso la Pop Art,
che proprio in quell’epoca celebrava i
suoi fasti. Alla Pop Art, infatti, si fa
spesso ricorso nel parlare di Nespolo,
e in effetti 'artista torinese mostra
una certa adesione (ma sarebbe meglio
dire diuna sua “risposta critica’”) a tale
movimento. In lui c¢’é¢ “I'assunzione
distaccata ed ironica dei materiali della
civilta dei consumi e il suo successivo
proporsi come immagine per il consu-
mo di massa’?; della Pop Art italiana
condivide “la particolare predilezione
per tutti gli stereotipi che hanno origi-
ne artistica e, in genere, colta, dai miti

del museo e della letteratura [...] sino -

al mito sinora inattaccato della ricerca
d’avanguardia” (ma si pensi in tal
senso anche alla straordinaria opera di
artisti come Pozzati e Schifano); tipica-
mente popista é I'accentuazione infan-
tilistica delle immagini che il Pop, da
Copley a Saul, non ignorava®.

Ma “adesione”, “predilezione” e “ac-
centuazione” vengono vissute da Ne-
spolo con distacco critico; mentre la
Pop Art, oltre alla fallita critica al
sistema che fini per celebrare (esatta-
mente il contrario fa Nespolo che sem-
bra celebrare 'effimero ma ne critica
le regole), si proponeva di eliminare il

distacco tra il dipinto e la realtd, por-
tando il quotidiano nella pittura, Ne-
spolo quasi aristocraticamente resta
sul versante dell’arte e da qui va
assorbendo tutte le immagini che, sen-
za perdere la loro consistenza, appaio-
no diversamente perché appunto viste
con una lente particolare. Ci si accorge
che la particolarita dell’artista & data
non tanto dalla assunzione di una
determinata iconografia, quanto da
uno specifico atteggiamento mentale
che conduce alla dissacrazione e alla
consacrazione: un duplice e opposto
motivo che ora da solo dimostra come
I'adozione della tecnica del puzzle sia
stata per P'artista non tanto una felice
invenzione o una trovata, quanto una
scelta obbligata con la quale ha elimi-
nato dall'immagine qualunque ombra
di naturalezza per tuffarsi nel mondo
dell’artificio.

Proprio questo atteggiamento menta-

“le, questa concezione dell’arte come

gioco, dell’'opera come giocattolo per
adulti, che coinvolge significati estetici
e culturali e che ritrova un’originaria
autenticitad attraverso lo scherzo e il
comportamento demistificante, fa in-
tuire che le radici di Nespolo sono
ancora pitl lontane della Pop Art e
risalgono, o meglio riaffondano, pas-
sando anche attraverso Dada, al secon-
do Futurismo dal carattere ribelle (era
I'eredita del primo) ma anche spiccata-
mente ironico e ludico come ad esempio
viene interpretato da Depero®, che
certamente & presente nell’'opera di
Nespolo, cosi come non mancano sug-
gestioni dal grande Léger®. Ma anche
qui 'artista torinese assume un atteg-

giamento di personale distacco che
supera ogni pura adesione e lo conduce
a smontare i processi dell’avanguardia
senza tuttavia compiere operazioni no-
stalgiche o regressive, ma anzi azzar-
dando sempre il “passo in pitt”’. Esem-
plare, a chiarire la vicinanza e la
lontananza dal Futurismo, resta a mio
parere la riflessione di Lara Vinca
Masini®* secondo la quale “Ugo Nespo-
lo ha cosi cambiato di segno I'incidenza
del gioco futurista; lo ha trasformato
da proposizione in realizzazione, alleg-

gerendo da un lato la pesantezza del

fare, la ponderabilita del fare, la grave
risoluzione e d’altra parte appesanten-
do e dando consistenza alla leggerezza
del gioco”.

Sicehé, se rispetto alla Pop Art Nespo-
lo vuole museificare le immagini del
quotidiano piu che quotidianizzare
I'arte, rispetto al Futurismo egli passa
dalla proposta alla realizzazione e non
si illude di trasformare il mondo con
I’'arte ma, lagciando apparentemente le
cose come stanno, invita a guardarlo

diversamente.

Sembra, dunque, una posizione di “as-
soluta indifferenza’ quella di Nespolo:
I'atteggiamento di un bambino che si
diverte con tutto cio che gli capita sotto
gli occhi, cosi come appunto ai bambini
capita di giocare innocentemente an-
che accanto alla ferma immobilita di
lei, la morte.

Ecco la trappola, il travestimento, I'in-
ganno e artificio & dato proprio dal
gioco, il “ludere” da cui a poco a poco
Nespolo scivola verso il “colludere”
(chiedendo la complicity attiva di chi
guarda) e, infine, '“alludere” (ad altro
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il suo lavoro mirando). Egli scopre la
serieta del gioco inteso come immagine
del mondo®, come ‘“‘azione a cui non &
collegabile nessun interesse materiale
e da cui non proviene nessun vantag-
gio”, come lo definisce lo storico Johan
Huizinga, o anche come “attivita libe-
ra, separata, incerta, improduttiva, re-
golata, fittizia”, qual & per I'antropolo-
go Roger Caillois. Cid che Nespolo
opera & il completo abbattimento della
opposizione “gioco-serietd” per dimo-
strare come esso, invece, sia una cosa
tragicamente seria, come gia aveva
intuito Aristotele. Dopo la drastica
distinzione di Kant (gioco=occupazio-
ne piacevole che basta a se stessa;
lavoro=occupazione spiacevole in vis-
ta di un risultato) e prima dell’errata
contrapposizione di Marx, furono i
romantici tedeschi a rivalutare la fun-
zione del gioco: “I'uomo gioca solo
quando & uomo nel pieno significato
della parola, ed & completamente uomo
solo quando gioca” dichiard Friedrich
Schiller, mentre Schlegel gli attribuiva
addirittura una funzione estetica.

Fin dalle societd primitive il gioco non
solo & una attivitd infinitamente seria
che ha diretti legami con gli antichi
rituali®®, ma rivela anche con essi rap-
porti con la sfera funeraria, con la
morte e, pitt in particolare, con il
passaggio fra il mondo dei vivi e il
mondo dei morti, tanto & vero che gli
archeologi distinguono con difficolta le
bambole giocattolo dalle statuette fu-
nerarie. Il riferimento a tali rituali e
lucidamente indicato da Giorgio Agam-
ben®: “[Lo scopo] era appunto quello
di assicurare il passaggio tra il mondo
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dei vivi e quello dei morti, impedendo
che il morto restasse tra i vivi come
fantasma. Si trattava, ciog, di trasfor-
mare questo fantasma minaccioso in
un antenato amico. D’altra parte, bam-
bini e morti occupano nelle societa pri-
mitive una posizione per molti versi
analoga. Come i morti, finché non di-
ventano antenati, sono dei fantasmi
ciod dei mezzi-morti, cosi i bambini,
finché non diventano adulti, sono dei
mezzi-vivi[...]. Il gioco & il grande rego-
latore del sistema che aiuta i fantasmi
a diventare morti e i bambini a diventa-
re adulti”. Trasferendo questo mecca-
nismo nell’attuale societd e nell’attuale
sistema, o regime, dell’arte, si pone
probabilmente una analoga questione
tra passato e presente, tra vecchio e
nuovo, tra tradizione e avanguardia.
“Anche qui”, continua Agamben, “in-
contriamo dei fantasmi, cioé ideologie,
riti e credenze del passato che siaggira-

no tra i vivi, tanto pit inquietanti in.

quanto hanno perso da un pezzo il loro
significato. E troviamo anche qui dei
bambini occupati a giocare con questi
e altri fantasmi. Solo che il meccanismo
che regolava nelle societd primitive lo
scambio tra i vivi e 1 morti, attraverso
il gioco, sembra qui essersi inceppato,
e passato e presente, vecchio e nuovo,
invece di alimentarsi giocondamente a
vicenda, stanno minacciosamente 'uno
di fronte all’altro”.

Proprio quel meccanismo regolatore,
invece, Nespolo ora rimette in funzione
affidandosi appunto all’aspetto ludico
socializzante®, invitando al gioco sem-
plice e infantile di cui assorbe sia
quello che Nietzsche chiamava “princi-

pio dionisiaco”, sia la carica rivoluzio-
naria. I/artista trasforma tutto in gio-
cattolo e nel destino dei giocattoli &
scritto che prima o dopo un bambino
lo smonti. E la figura sua pil bella e
pitl naturale; & il segno che ha svolto
appieno la sua funzione. Smontare un
giocattolo vuol dire voglia di scoprire
come sono fatte le cose, come & fatto
il mondo: ed & proprio questa la “voglia
di Nespolo”, sicché proprio attraverso
il gioco appare chiaro come I'““assoluta
indifferenza” altro non sia che una
“bella insofferenza’* che chiara appa-
rird, se adesso dall’occhiale che vede
passiamo alle cose viste, alle cose che
Nespolo va guardando: cioe alle sue
scelte iconografiche e ideologiche.

Perché se da una parte € vero che
T'occhiale non ha limiti (ecco V'indiffe-
renza) consentendo di guardare tutto
secondo la sua lente, & poi anche vero
che lo sguardo ('occhio e, prima anco-
ra, locchio della mente) non su tutto
si posa, ma per proprio conto va ope-
rando selezioni e giudizi (da qui l'insof-
ferenza). Proprio per questo, come &
stato esattamente notato® I'“immagi-
ne, se & il punto centrale di tutto il
lavoro di Nespolo, non si riduce a
qualeosa di visivo che si puo variamen-
te chiamare (ludica, ironica, provocatri-
ce, autobiografica, descrittiva, erotica,
estetica, irreale o realistica, naturale
o artificiale, spontanea o precostituita,
semplice o ermetica) ma & qualcosa di
pitt: una ‘forma di pensiero’”, cioe
'interpretazione del mondo fisico che
ci circonda e del mondo interiore che
¢i sorregge (altrimenti 'immagine -
qualunque immagine dell’arte — sareb-




be soltanto caricatura, mimesi, ripro-
duzione, ricalco, approssimazione); &,
per dir con Janus, “il desiderio di
affermare ancora una volta la premi-
nente persistenza, nell’interno del-
l'arte, del pensiero, di un procedimento
mentale che oscilla continuamente tra
ispirazione e creazione”.

Ecco che al mondo reale si contrappone
un mondo inventato e che dalle imma-
gini si passa ai pensieri: si opera,
dunque, uno spostamento, una smate-
rializzazione di cio che si vede in cui,
probabilmente si materializza lo spae-
samento straniante tipico di Nespolo.
L’artista da principio guarda al mondo
dei bambini (anche questa & un’eco
futurista), poi si rivolge a una stupe-
fatta notazione delle convenzioni (i
numeri, le parole, le scritte, diventano
un secondo tema, trasformandosi in
oggetti) e del reale: ed ecco nei suoi
lavori apparire gli stereotipi di massa
(cose di consumo quotidiano), perso-
naggi esistenti, lo squarcio di una
strada, un interno domestico, le vetrine
americane, negozi di giocattoli, scam-
poli di natura artificiale, le decorazioni
di Natale. Sebbene tutto sia riconosci-
bile nella incerta consistenza del puz-
zle, nel quale spesso compaiono pure
allusioni astratteggianti, contro ogni
apparenza Nespolo non & un pittore
della realta, dato che le sue immagini
sono sempre percorse da un brivido
fiabesco e fantastico, ed & piuttosto
Partista del “reale inventato” in cui, in
pari misura, si trovano a operare la
fantasia e 'osservazione, 'unael'altra
essenziali: “La fantasia non potendo
esistere senza una preliminare investi-

Nespolo compone uno dei suoi
puzzles, fotografato da Gianni
Berengo Gardin, 1973
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gazione nel territorio della realta e la
realta sussistendo solo a condizione di
spostarsi sempre di piu in una dimen-
sione puramente inventata; sicché non
possiamo definire la sua arte esclusiva-
mente estetica e non vi & ragione per
definirla puramente scientifica, ma
dobbiamo osservarla sotto un terzo
punto di vista’*,

Questo terzo punto di vista niente altro

¢ se non una sfrenata e visionaria

immaginazione che, non soltanto quan-
do parte dalla realtd finisce con il
travolgere le cose del mondo, ma so-
prattutto dalla realtd finisce per
astrarsi, consentendosi straordinari
viaggi della memoria che va recupe-
rando la nostalgia di un tempo per
sempre morto o una volta negato,
impensabili accoppiamenti da surreali-
smo iconico o anche, a volte, dal sapore
metafisico. Ed & in virtt di questa
immaginazione, che & poi la qualita
della lente dell’occhiale di Nespolo, che
ogni sua opera, sia quella di elementa-
re figurazione, sia quella carica di
allusioni e di metafore, nel tempo
stesso in cui manifesta aspetti del
reale, finisce con I'apparire come una
incantata favola. La sua pittura, cosi
elegante e raffinata, non si limita a
catturare l'occhio ma va ben oltre:
provoca cioé 'immaginazione, invita a
saper guardare e trasporta in una
sorta di impossibile avventura senza
tempo e senza spazio. Ecco che l'ele-
mentare gioco del bambino si rivela un
sottile gioco mentale che mira non
tanto a mostrare le cose come l'artista
le vede, ma a coinvolgere fino a tal
punto da prestare, per dir tutto, il suo
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occhiale con cui tutte le cose guardare.
Si scopre che tutta Popera di Nespolo
comincia certamente come scherzo,
dato il suo muoversi senza apparente
serietd, prendendosi gioco di qualcosa
e riuscendo a far credere cid che non
& vero. E il “non vero” & dato dal
carattere celebrativo (della modernit)
e consolatorio (dei moderni) del suo
lavoro che, al contrario, & piuttosto una
provocazione che fa ragionare, € uno
stimolo per una ormai improrogabile
igiene mentale; &, in sostanza, non
tanto uno scherzo quanto uno scherno,
un deridere, un dileggiare, un inganna-
re e beffare* al punto da non farsi pit
riconoscere. Eppure tutto viene esibito
con lampante chiarezza dato che la sua
opera €& anche uno schermo su cui
vengono proiettate le immagini di cio
che siamo e di cio che vorremmo esse-
re, di cio che sappiamo di essere e di
cio cui, infine, siam ridotti.

Molta parte dell’ormai imponente bi-
bliografia critica che si & raccolta
sull’artista, tranne qualche significati-
va eccezione®, si & soffermata sul-
lagpetto ludico dell’opera di Nespolo
mentre invece maggiormente, a mio
parere, in essa opera 'aspetto lucido.
Non a caso, proprio di recente, lo
stesso artista® ha affermato: “Io ho
sempre rivendicato un elemento dolo-
roso nel presunto gioco educato [...] e
ho coltivato una sorta di perenne insof-
ferenza ai dettami della creazione ob-
bligatoria. Se ci pensi c¢i deve essere
pure una sorta di tragicitd anche nel
gioco che io ho sempre messo in atto”.
Tale rigore, che investe i cicli cultura-
li della nostra civiltd dei consumi, il

linguaggio pittorico, Uinstabilita delle
nostre precarie certezze?, la nozione
stessa di Museo, di avanguardia e di
storia dell’arte, discende proprio dal
gioco o, meglio, dal rispetto assoluto
delle regole che qualunque gioco, a chi
non intende barare, impone.

A quest’altra faccia dell’opera di Ne-
spolo che convive con I’agpetto ironico,
con l'idea di forza vitale e creativa che
si incarna nell’euforia dei colori squil-
lanti e delle forze dinamiche, e con un
particolare gusto del “fatto ad arte”
che spesso coincide con il volutamente
trasandato ciog con “‘le belle cose di
pessimo gusto”’®#, si pud facilmente
arrivare non considerando piu I'ironia,
certamente costante, come il fine del
fare arte, ma come un mezzo. E allora
vien spontaneo chiedersi: un mezzo di
che? La risposta appare chiara: 'ironia
e con essa tutti gli altri componenti
della vivace maschera di Nespolo sono
“come le piume o il canto degli uccelli,
una trappola di richiamo e di innamora-
mento, un mezzo per avvicinare lo
spettatore al successivo desiderio di
conoscenza’’¥; sono i veli che coprono
il volto di una visione drammatica e
allarmata del presente.

Di un presente che appunto si gioca
come un puzzle tra i suoi miti e i suoi
riti senza che nessuno pil rispetti le
regole; di un presente che copre tutto,
persino il dover morire, con la carta
patinata dell’efficienza, della produtti-
vitd; del dover essere giovani (“le
donne oggi non possono invecchiare”
ci dice continuamente la televisione e
tutti in questo falso mondo di benesse-
re ci ritroviamo ogni giorno pill vecchi

di un giorno), del sesso come obbligo
(“fate 'amore” comanda la pubblicita
delle scarpe per bambini), del successo
a tutti i costi, della superficiale spen-
sieratezza da pensiero debole. Questa
amarissima consapevolezza, alla quale
siaccompagna lo sdegno per un mondo
dell’arte affascinato solo dai flash e
dalle novita, c’@ dietro l'allegra ma-
schera: ma quanta tristezza ci sia nel
volto del clown non lo diranno certo la
sua consolante maschera, né i suoi
gesti da istrione, le sue improvvisazio-
ni o le sue allusioni.

Cosl, piu lucido che ludico, pii con
scherno che per scherzo, Nespolo va
compiendo una spietata riflessione sul-
la modernita di cui mette in vetrina (e
forse anche in berlina) l'assordante
superficialitd capace di costringere an-
che la storia dell’arte a divenire coper-
tina di una scatola di fiammiferi. E
proprio questa la grande sfida di Ne-
spolo; questo suo mettere in scena un
dramma costringendo gli spettatori a
sorridere quasi divertiti: da un lato egli
banalizza le immagini sacre del moder-
no, ma dall’altra trasforma il gioco in
una cosa assolutamente seria, ristabi-
lendo, in ultima analisi, la pacifica
convivenza tra idee vecchie, che diven-
tano antenati amici e cioé una vitalissi-
ma tradizione e idee nuove, 1 “bambini
oggi pensanti”’ che finalmente, senza
paura, possono diventare adulti.

Nel far cido Nespolo compie ancora una
volta un passo avanti rispetto alle piu
recenti neoavanguardie, manifestando
un ‘“barocchismo intellettuale”, nel
senso pill nobile del termine, ove la
cultura diventa ornamento, arabesco,
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esperienza estetica, manifestazione
grafica, racconto ilare, sogno di mondi
possibili, crudele denuncia, conoscenza
del mondo. Anche per lui 'arte non e
qualcosa che basti a se stessa, ma un
campo di indagine semantica e ideologi-
ca, un modo di spostare i confini del
mondo, un’ipotesi teorica di una defini-
zione concettuale. E proprio un “post-
concettuale” & ora diventato 'artista
che da glovane era stato un “proto-
concettuale”, ma con una sostanziale
differenza rispetto a quanti hanno pen-
sato che la logica del ragionamento
fosse pilt importante dell’artefatto.
L’artista piemontese, invece, pur fa-
cendo insieme 'arte e la sua critica, non
sfugge per nulla a quello che & stato il
suo specifico secolare: la necessita del-
larappresentazione, dell’artificio, della
seduzione, dell'imitazione, della teatra-
lizzazione, della conoscenza. Egli, ripri-
stinando anche le regole del fare arte
(i colore, la forma, la composizione,
’equilibrio, 'impaginazione, la prezio-
sitd materica) smonta il simulacro della
modernitd con tutta la sua ridicola sa-
cralitdh e ne mescola i segni e i relitti in
un (dis)ordine senza precedenti, ta-
gliandoli a pezzi e ridistribuendoli per
fondare su di essi un possibile pensiero
estetico e soprattutto per tentare con
essi una rifondazione percettiva della
conoscenza del reale non nella imme-
diatezza della realtd ma nella mediatez-
za dell’arte, il cui compito resta quello
di disoccultare le ovvietd stratificate
del linguaggio e dell’espressione.

Ci si rende conto allora che, come ha
seritto Luciano Caprile, davvero “gli
incastri ed i colori di Nespolo tendono
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a spogliare il tragico dai luoghi comuni
per distillarlo nelle rappresentazioni
apparentemente giocose”®. Sta qui il
passaggio dall'immagine allegra e in-
differente al pensiero sofferente, dalle
cose viste all’occhiale per vederle; qui
il gioco assennato mostra di sé il suo
rovescio e la favola la sua morale. Si
scopre, al di 1a del lucido rispetto delle
regole, di quella visione della realta che
non & per nulla corrotta ma del tutto
corretta, impressiva piuttosto che ine-
spressiva, al di 1a della valenza concet-
tuale dello scherzo; si scopre, dicevo,
anche un atteggiamento di poetica dife-
sa di fronte a tutto cio che scorre.
Nespolo sembra voler raccontare, con
i suoi frammenti colorati, una lunga
storia che, proprio perché si presta al
racconto, € gia trascorsa, bruciata, ap-
partiene al passato. E, cioe, morta.
Sicché, come & stato notato, tutto il suo
lavoro ‘““sipone come strumento di esor-
cizzazione della morte”.

La lente che colora le sue immagini €
anche velo che copre i significati, velo
che poi si @ posato sulla stessa arte
quando Vartista & andato a suo modo,
visitandone 1 templi, rifacendo i testi
pittorici in stranianti combinazioni.
Con lavori nei quali ¢’¢ 'anticipazione,
per qualche aspetto, del clima della
citazione e della ripetizione differente®
(si pensi all’ormai famoso Museo nel
quale l'artista fornisce ‘“un’immagine
affabile e dissacrante del museo come
casa e tempo dell’avanguardia”®, I'ar-
tista conquista un altro spazio di inda-
gine; se prima aveva trasformato ogni
immagine nel sistema del museo®,
adesso allude anche alla morte dell’im-

magine del museo. Ormai il gioco per-
verso finisce con il coinvolgere non
solo i miti del consumismo urbano,
delle convenzioni sociali, della lettera-
tura e della storia, ma anche quelli
della storia dell’arte intesa come uno
dei pit inflazionati prodotti di consu-
mo®. La realtd, la fantasia, la societa,
il costume la cultura e anche la scienza
tutto vien ridotto a puzzle e a gioco, a
questo modo distaccato di vedere le
cose con esibita allegria, con sottile
ironia che & al tempo stesso smitizza-
zione ed esaltazione, abbandono e dife-
sa. La fissa decorativita, il giocattolo
infantile che Nespolo esibisce si viene
a poco a poco ad animare: € come se
I'immobile meceanismo cominci all’im-
provviso a funzionare raccontando non
le storie affidate agli occhi, ma quelle
del pensiero. Al senso comune Nespolo
oppone il buon senso, alla banalita lo
scherzo, alla superficialita la precisio-
ne, alla logica la fantasia; che cid sia
un anticipo della vena concettuale, una
esaltazione barocca, un visionario ro-
mantieismo infantile poco importa: cid
che conta & che tutta ’opera di Nespolo
dietro la sua maschera di gioco e dietro
il suo sorriso riveli altre parole, altre
storie, altre immagini.

Rivela, per dir tutto, 'altra faccia del
suo esser ludico, del suo essere puzzle;
oggetto ricomposto che tuttavia non
annulla di sé le piceole porzioni, si che
di fronte ai suoi lavori sembra sia
possibile, con la pressione della mano,
frantumare di nuovo le immagini e
trovarsi al cospetto di indecifrabili
frammenti. Il gioco puo certo ricomin-
ciare, pud ricominciare il lavoro di




ricostruzione (non sempre riesce) ma
il senso che rimane (questo del tutto
lucido) & proprio di una vita in fram-
menti che si scompone e si ricompone
secondo regole che ciascuno per sé puod
stabilire ma che poi esigono una fedele
osservanza, una paziente ricerca, uno
strenuo impegno. La sensazione che
rimane € quella di una vita che non solo
inevitabilmente scorre, senza che nes-
suno pill osservi alcuna regola, ma
scorre anche per frantumati attimi
raccogliendo i quali non sempre si
riesce a formare una vita.

Come sivede é tutt’altro che consolato-
ria e felice questa opera ove si dimo-
stra che la pittura e la scultura sono
“visioni dello spirito”, provocazione e
assillo mentale; che la sfrenata imma-
ginazione produttiva & sempre sorretta
da una struttura di pensiero e dove
ciascuna intuizione, magarila piu stra-
vagante e folle, fin dal suo apparire
affonda saldamente le radici nei depo-
siti sistematico-concettuali. E un’arte,
quella di Nespolo, che nonostante la
sua artificialitd cosmetica, mostra che
pittura e scultura non sono fatti di
istintualita primigenia, sfoghi della co-
scienza o puro edonismo, ma anche, e
soprattutto, fatti di cultura. E un’arte
che davvero come una piccozza si sfor-
za di rompere il mare di ghiaccio che
¢ dentro di noi, che non vuol essere
consolatoria ma martellare le teste,
che non si esaurisce nella sensazione
retinica e ottica ma sollecita o risveglia
il nostro appetito di comprensione. E,
per dir tutto, un’arte piti lucida che
ludica. Come Kafka e Duchamp vole-
vano, appunto, dimostrare. E io.

Un angolo dello studio di via
Cassini a Torino, in una fotografia
di Gianni Berengo Gardin, 1973
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1 Con la vis polemica che lo caratterizza Nespolo
parla piuttosto di “regime dell’arte”, in esso
coinvolgendo non solo le velleita di certe avan-
guardie e le sterili ripetizioni che molti artisti
operano per assecondare la corrente, ma anche
tutti i meccanismi burocratici del successo: dalla
critica legata al mercato, al mercato che alimenta
le riviste specializzate... in pubblicita, alle stesse
istituzioni come la scuola, le accademie e il
museo. La sua posizione critica rispetto a quanto
di recente va imponendosi come regola ¢ chiarita
da uno scritto dell’ottobre 1981 nel quale I'artista
sosteneva: “Da sempre critici, studiosi, uomini di
affari hanno teso a sottolineare capziosamente
un netto distinguo tra conduzione delle storiche
avanguardie e neoavanguardie, tenendo a far
notare che almeno quelle—con una sorta di
pudore — tendevano a dilazionare al massimo il
momento della caduta finale dentro il Museo,
mentre le ultime, con un cinico atteggiamento del
tutto manageriale, nel Museo ci precipitano di
buon grado e prima che sia possibile”. Per certi
aspetti analoga appare la posizione polemica di
Enrico Baj (Ecologia dell’arte, Rizzoli, Milano
1990), artista al quale spesso Nespolo si rial-
laccia.

2 Tra i molteplici interessi estetici e linguistici che
Nespolo coltiva, da sempre un posto importante
riveste appunto il teatro, inteso non tanto nella
sua pratica attuazione, ma proprio come idea,
come messa in scena con cui, attraverso il reale,
si mima un diverso reale, al punto da far
assumere concretezza di veritd a cio che manife-
stamente resta una finzione.

3 Le tecniche e le materie usate sono le pill
svariate: I'intarsio, le superfici laccate, il legno
dipinto, la composizione a puzzle, il ricamo a
mano su cotone o su tela, I'argento, il cuoio e poi
ancora smalti, sagome metalliche, arazzi, alaba-
stri, avori, madreperla, lacche.

4 Tra le sue attivitd un posto di assoluto rilievo
(“non un lavoro a parte ma una parte di lavoro
ineliminabile di un artista come Nespolo”: cosi
Vittorio Fagone, in Il “Museo” di Ugo Nespolo,
catalogo della mostra personale, Museo Progres-
sivo d’Arte Contemporanes, Livorno, 4 dicembre
1976) va assegnato al cinema che P'artista ha
prodotto con risultati di grande qualita. Sull’ar-
gomento si veda di recente Vittorio Fagone,
“Oblique narrazioni”. Il cinema di Ugo Nespo-
lo, in Ugo Nespolo, catalogo della mostra
all’ Arengario di Palazzo Reale, Milano, marzo-
aprile 1990, Electa, Milano 1990; e ancora Mirella
Bandini, Ugo Nespolo / Le Metamorfosi della
Pop Art, prefazione al catalogo dell’esposizione
personale, Galleria di Palazzo Galvani, Bologna,
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dicembre 1976 e Janus, Da U. Nespolo a U.
Nespolo, in “Cinema & Cinema”’, Ferrara, marzo
1982.

5 Senza accettare del tutto la rinuncia che sembra
manifestare Gillo Dorfles, Nespolo dissacra
I’Arengario, in Ugo Nespolo, catalogo della
mostra all’ Arengario, op. ¢il., a rintracciare un
significato interiore di queste sculture, esse
comunque appaiono volutamente ambigue. Dor-
fles sembra accontentarsi di cio che vede, di un
“processo compositivo di spregiudicata sofistica-
tezza”, di un “universo variopinto e multiforme
che spesso sconfina volutamente nel kitsch”,
giustificando comunque la prevedibile accusa di
“troppo ludico” con la considerazione che proprio
oggi “persino I'architettura e il design hanno
restituito valore e diritto di cittadinanza alla
decorazione e al colore”. Ma in effetti le sculture
vanno viste all'interno dell’intera opera di
Nespolo.

6 In tal senso Gillo Dorfles, Nespolo dissacra...,
cit.; ma vedi anche Lucio Barbera, La vita € tutia
un puzzle, presentazione in catalogo della mo-
stra personale, Galleria Mosaico, Messina, marzo
1988, dove immaginavo la possibilitd che Nespolo
esponesse i suoi dipinti in frammenti, magari in
bustine di cellophane.

7 Cosi Tommaso Trini, Nespolo ['acculturazione,
in “Cartabianca”, Roma, maggio 1968, secondo
il quale P’artista “con una mediazione intellettua-
1e che lo distingue da altri strutturalisti elementa-
ri interviene sulla ragione delle cose pill che sulle
cose stesse”.

8 Enrico Baj, Liperbole del pretesto, in “Pietre”,
anno VI, n. 1/2, Genova, gennaio-febbraio 1980,
che si riferiva a lavori quali Ooplaa (intarsio in
avorio sul tema delle palle da biliardo) o Avant-
garde (i dieci bastoni di ebano sulle cui impugna-
ture d’argento erano impresse le dieci lettere del
titolo).

9 Enrico Torriani, Sono oggetti per la stanza det
giochi?, in Biblioteca Bolaffi dei Contempora-
nei/9, Torino, dicembre 1979, che si riferiva
specificamente a opere quali Gentlemen’s agree-
ment (un albero portacappelli lavorato in legno
pregiato con intarsi obliqui come stecche di
biliardo) o Helterskelter (lettere in madreperla
naturale incastonate in un lapidario supporto
laccato di nero) che in effetti appartengono pilt
che alle sculture e agli oggetti ai “giocattoli”.
10 Della sua opera come sospesa appunto tra og-
getto e comportamento ha parlato Angelo Drago-
ne, in Nespolo: ragazzo felice e terribile, in
“Stampa sera”’, Torino, 28 gennaio 1976.

11 Secondo Gillo Dorfles, in Nespolo dissacra...,
cit., le pittosculture di Nespolo in cui tanta parte

& concessa al divertissement e al cromatismo pitt
sfrenato, possono essere “un toccasana nella
morta gora del neo-accademismo trionfante a
base di minimalismo, di informale, di poverismo
riciclato”.

12 Sotto questo aspetto ha visto 'opera di Nespolo
Enrico Baj, Liperbole..., cit., secondo il quale
Partista piemontese & stato “I'unico tra i suoi
contemporanei a intuire come il vero, I'unico stile
identificabile e costante della nostra epoca sia il
kitseh”. Coneetto d’altra parte ribadito, ma in
termini troppo generali e assoluti, di recente in
Ecologia..., cit.

13 Cosi Mirella Bandini, Ugo Nespolo..., cit.; di un
prodigioso “comporre scomponendo” parla inve-
ce Enrico Baj, Liperbole..., cit.

14 Tia tecnica del puzzle si era gid manifestata
nelle superfici in tela o su carta del 1963 e fino
alla scacchiera mobile del 1966, ma allora la
scomposizione riguardava, come nota Mirella
Bandini, Ugo Nespolo..., cit., “‘il non sense di una
geometria dissennata’.

15 Di memorie da antiche ascendenze come appun-
to da mosaico di cui il puzzle sarebbe “una
interpretazione assai moderna”, parla Janus, leri
oggi domani, in “Nuova Societd”, n. 204, Torino
1981.

16 Di colori “puri, incantati, trapassati di luce
mediterranea ed estiva” parla Dario Micacchi,
Ugo Nespolo e il giuoco con i colori del mondo,
in “I'Unitd”, Roma, 8 febbraio 1978, mentre su
“una timbricitd assoluta del colore (che pero in
queste ultime opere & , alle volte, corretta da
pennellate che coprono e amalgamano i diversi
frammenti)” si sofferma Gillo Dorfles, Nespolo
dissacra..., cit. A me viene piuttosto da pensare
alla verniciatura delle auto, a quell’operazione
cioé (ma sipensianche a certe sagome di Magnelli
protagonista a suo tempo di puzzles e incastri
astratto-geometrici) che non ammette alcuna
shavatura e in cui il solo indice di una concreta
manualitd di esecuzione & gid un difetto di
fabbricazione.

17 Vedi esattamente in tal senso: Furio Colombo,
Intuizione americona, 1983, il quale tuttavia
sembra maggiormente sottolineare non tanto “il
rigore all'interno di un gioco” che lo stesso
artista ha costruito, ma ‘“I’esecuzione minuzio-
sa”, il “toeeo frivolo e allegro” e “una fatica da
acrobata eseguita con matematica precisione”.
Tutto cid pud andar bene ma, a mio avviso, va
piuttosto aseritto alla fase del pensiero e non a
quella della mano tanto che correttamente, come
si vedra, sard il caso di parlare di “acrobazia
mentale” e di “virtuosismo intellettuale” ciog, se
vogliamo, di una Nuova Maniera Pensante.




18 Di un percorso “dal frammentario e dall’infor-
me fino all'ordine dell'immagine” parla Mirella
Bandini, Ugo Nespolo..., cit., che precisa trattarsi
di un “ordine aleatorio, in quanto lo stesso solco
netto degli incastri e la mobilith manuale della
ricomposizione ne sollecitano l'occasione di un
suo immediato stravolgimento”.

19 Secondo Angelo Dragone, Classicitd al vento,
presentazione al catalogo della mostra personale,
Palazzo Robellini, Acqui Terme 1986, vanno
intese “come pure forme grafiche. Moduli piti che
simboli”.

20 Luciano Caprile, Lo specchio di Alice, in La
Bella Insofferenza, catalogo della mostra perso-
nale, Villa Croce, Genova, Mazzotta, Milano 1986.
21 I/ironia, come ha notato Enrico Crispolti, Ugo
Nespolo, Prearo Editore, Milano 1972, si posa
“sugli oggetti, sull’acculturazione, sulla dram-
matizzazione che ogni posizione comunicativa
della ‘pittura’ finisce per portare con sé”.

22 Luigi Carluecio, Al di qua della nuova frontie-
ra della pittura ¢ puzzles bizantini di Ugo
Nespolo, in “La Gazzetta del Popolo”, Torino, 10
novembre 1966.

2 Un discorso a parte, naturalmente, andrebbe
fatto per quanto riguarda Ugo Nespolo realizza-
tore di “cinema d’autore”; vedi nota 4.

2t Vittorio Fagone, Il “Museo’.., cit.

2 1/artista ha sempre mantenuto una posizione
scettica rispetto alle avanguardie. Da qui 'appa-
renza diun distacco da tutto cio che & avanzamen-
to, mentre in effetti Nespolo si & soltanto sottrat-
to all'obbligo e alla condanna della novita e alla
visione dell’arte come sviluppo unidirezionale (si
veda in tale senso Hans Belting, La fine della
storia dell’arte o la liberta dell’orte, Einaudi,
Torino 1990). Cosi egli, dando 'apparenza a volte
di restare indietro, opera di volta in volta mosse
spiazzanti che lo portano infinitamente avanti.
Sotto questo aspetto andrebbero anche riconside-
rati particolari snodi di artisti come Mimmo
Rotella, Concetto Pozzati, Emilio Isgrd ed Emilio
Tadini.

26 Non & per nulla irrilevante il suo iniziale e
assiduo contatto con Ben Vautrier, Giuseppe
Chiari e altri componenti di Fluxus, si che
giustamente Mirella Bandini, Ugo Nespolo..., cit.,
ricorda la partecipazione nel 1967 alla serata
Concert Fluxus/Art Total e al dibattito intorno
a Jonas Mekas e Jerome Hill che presentavano
nello stesso anno a Torino il New American
Cinema.

21 “Di una non come densita della sua coscienza
(e preparazione) d'intellettuale giovane affaccia-
to con buona attrezzatura culturale e con intenso
fervore ideologico” parlava gid Antonio Del

Guercio, Percorso della mente e degli occhi,
presentazione in catalogo della mostra personale,
Galleria I1 Girasole, Roma, maggio 1966.

28 Vittorio Fagone, Il “Museo’..., cit., sottolinea
la “condizione precaria’ della “unicitd della su-
perficie” e della “immobilita del confine dell’im-
magine”, mentre Renato Barilli, Ugo Nespolo, in
“Nac”, n. 4, Edizioni Dedalo, Milano, aprile 1971,
accennava a forme che “non stavano dentro gli
spazi loro assegnati” e che “tendevano a venir
fuori con effetti conecreti”.

29 Di “atto fabbrile-manuale di chi, con la massi-
ma serietd, si da a costruirsi un balocco fine a se
stesso ritrovando quasi una condizione infantile”
ha detto lo stesso Barilli, Ugo Nespolo... cit.

30 Proprio cosi era intitolata una mostra del 1969
a San Benedetto del Tronto che raccoglieva le
nuove esperienze concettuali, poveriste e della
Land Art e in cui l'artista piemontese aveva
realizzato la performance-intervento del sole
disegnato nello spazio antistante il porto da cui
partivano strisce rosa alimentate da un com-
pressore.

31 Luciano Caprile, Lo specchio..., cit.

32 Cosi Guido Giubbini, Guardar Nespolo, in La
Bella Insofferenza..., op. cit.

33 Tale carattere & messo in evidenza da Enrico
Crispolti, Ugo Nespolo, op. cit., il quale sottoli-
nea che era questa la strada scelta dall’artista per
sfuggire “I'iconografia seria prevalente nel so-
ciologismo pop (Lichtenstein, Warhol)”.

34 Di “evidenti analogie”, ravvisabili “nella mec-
canica della costruzione e dei movimenti dei
personaggi” e “nel clima favolistico in cui questi
agiscono” parla Luciano Caprile, Lo specchio...,
cit.

35 Di queste si occupa con efficacia Antonio Del
Guercio, Percorso..., cit., rintracciandole in una
“iconografia essenzialmente araldica” e soprat-
tutto nel “disporsi sia dimensionale (lungo la
tendenza dell'ingigantimento dell’oggetto e del
particolare) sia analogico (ad esempio la ravvici-
nata compresenza e a volte interpenetrazione) di
elementi anatomici o organici a elementi indu-
striali”. Se questi, ma ¢’¢ pure Picabia, possono
essere in qualche modo i punti di riferimento
scelti da Nespolo, egli poisi pone come “maestro”
rispetto ad altre esperienze: da lui hanno preso
le mosse alcuni appartenenti all’ala figurativa dei
Nuovi-Nuovi come Pagano, Levini, Benuzzi e
Spoldi e da lui sembrano anche discendere i
Neo-futuristi; in tal senso Guido Giubbini, Guar-
dar..., cit.

86 Lara Vinca Masini, Informazioni ¢ materiali
del Museo Progressivo d’Arte Contemporanea,
Livorno, dicembre 1985.

37 Diun “gioco senza allusioni, puramente ludico,
senza ironia” aveva scritto a suo tempo Paolo
Fossati, Nespolo al Punto, in “I'Unita”, Torino,
27 ottobre 1966.

38 Secondo lo studioso francese Caillois sarebbe
addirittura possibile una divisione tra societd
primitive e societd acculturate secondo i tipi di
giochi che in esse prevalgono: nelle prime domi-
nano la “mimiery” (imitazione, rappresentazione,
mascheramento, finzione), e I'“ilinx” (vertigine,
stordimento, danza, ipnosi); nelle altre '“agon”
(competizione, agonismo, tecnica, allenamento,
specializzazione) e '““alea” (caso, sorte, fortuna,
predizione ragionata del futuro): vedi I'interes-
sante inchiesta di Elisabetta Rasy, La vita é
gioco, in “Panorama’”, Milano, 15 ottobre 1979
che giustamente sottolinea, partendo dagli slo-
gan del ‘68 (“I'immaginazione al potere”) e del 77
(“sara una risata che viseppellira”), il “sistemati-
co ricorso al gioco come strumento di contestazio-
ne politica” e il ritorno ai comportamenti gioiosi,
quasi infantili, come forma di ribellione alla
rigidita della vita quotidiana.

39 Giorgio Agamben, Il gioco non é cosa da
bambini, intervista a cura di Maurizio Ciampa,
in “Panorama’”, Milano, 15 ottobre 1979.

40 Tale funzione del gioco, gia praticata dal
gruppo surrealista, & sottolineata da Mirella
Bandini, Ugo Nespolo..., cit.

4l Non a caso & questo l'indovinato titolo, poi
tuttavia non adeguatamente svolto, del bel cata-
logo che ha accompagnato I'antologica del 1986
a Villa Croce di Genova.

42 Janus, Nespolo, Le monografie sonore di
Dialoghi Club, Aprile Ronda Editore, Biella 1985.
43 Cosl Janus, tbidem.

44 “L’inganno e Perrore di fronte a un’opera di
Nespolo puniscono la superficialita di chi osserva
senza vedere, di chi si ferma alla vernice”: cosi
giustamente Luciano Caprile, Lo specchio..., cit.,
il quale invita ad andare oltre ogni etichettatura,
a partire dalla pit facile che tiene conto dell’effet-
to decorativo e del risultato ottico accattivante.
4 Di un Nespolo “tutt’altro che infantile e
giocoso” parla Enrico Baj, L’iperbole..., cit.,
secondo cui con I'artista piemontese “finalmente
come con Leonardo I'arte torna ad essere cosa
mentale”’; di una “continua critica della ragione
pittorica” dice Luciano Caprile, Lo specchio...,
cit., secondo cui Nespolo “deve misurarsi ogni
volta non tanto con un rigore di stile, quanto con
un ben pill complesso rigore di pensiero”; il
pericolo di cadere nella trappola del travestimen-
to era stato gid denunciato da Furio Colombo, Un
marziano della pittura a New York, in “La
Stampa”, Torino, 22 maggio 1981: “Nespolo
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gioca da sveglio verificando attentamente il suo
sonnambulismo felice”. A un “gioco intellettua-
le” e a una “vigile razionalitd”, accenna Domeni-
co Guzzi, Le visioni di Ugo Nespolo, in “Verso
Parte”, luglio-settembre 1983; di un’arte “molto
critica che non rinuncia al proprio piacere e al
proprio divertimento, ma nemmeno ad un proprio
impegno eostruttivo” parla Janus, Jeri..., cit., che
pit degli altri ha saputo cogliere I'essenza del
lavoro di Nespolo vista come ‘“opera aperta
composta di molti elementi in parte anche lucidi”.
Infine si tenga conto delle interessanti indieazioni
che vengono da Gianni Vattimo, L’opera: un
modo di vivere lesperienza della mortalita,
conversazione con Ugo Nespolo, catalogo della
mostra all’ Arengario di Palazzo Reale a Milano,

op. cit., il quale sottolinea il “tratto psicologico”
e I'“atteggiamento interiore” che caratterizzano
il lavoro dell’artista piemontese.

46 Gianni Vattimo, L’opera..., cit.

47 Mirella Bandini, Ugo Nespolo..., cit.

48 Sylla accuratezza esecutiva di una “preziosita
inquietante che oscilla tra la ricchezza dei mate-
riali usati e loriginalitd inventiva”, si veda
Franco Torriani, Sono oggetti..., cit.

49 Cosi suggestivamente Luciano Caprile, Lo
specchio..., cit.

50 Luciano Caprile, Lo specchio..., cit. Analoga &
1a riflessione di Gianni Vattimo, L’opera: ..., cit.,
secondo il quale “Nespolo nasconde il tragico in
una perfezione formale coltivata e preaticata
affettuosamente”.

5 Syl trucco della citazione, spesso operata a
ricamo con quelio che Paolo Fossati, Alabastro,
Argento, Avorio, Ebano, Lacca, Smalto, catalo-
go della mostra personale, Galleria Blu, Milano
1974, ha chiamato “punto nespolo” si veda Mirel-
la Bandini, Ugo Nespolo..., cit.

52 Cosi Vittorio Fagone, Il “Museo’.., cit.

53 In tal senso Arturo Carlo Quintavalle, Ugo Ne-
spolo, in “Panorama’”, Milano, 2 novembre 1981.
5 Di un attacco “portato alla immobilita delle
vecchie e novissime vedute, all’arte come luogo
di private devozioni, all'esoterismo dei gesti
stereotipi di un’avanguardia comodamente sedu-
ta” ha parlato Vittorio Fagone, Oblique narra-
zioni, in Ugo Nespolo, catalogo della mostra
all’Arengario di Palazzo Reale, op. cit.
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1l Sacro Fuoco, 1990
acrilici su legno ritagliato
140 x 100 cm
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Alphabet Man, 1990
acrilici su legno ritagliato
100 x 140 cm







Scena aperta, 1990
acrilici su legno ritagliato
100 x 140 cm
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Nesporama, 1973
smalti e nitro su legno ritagliato
175 x 220 cm
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La pipa scoppia, 1989
acrilici su legno ritagliato
140 x 140 cm







China Landscape, 1989
acrilici su legno ritagliato
140 x 140 cm
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Siculo & Garrulo, 1989
acrilici su legno ritagliato
140 x 140 cm







Ultimo Incontro, 1984
acrilici su legno ritagliato
172 x 111 cm






Sogno metropolitano, 1984
acrilici su legno ritagliato
172 X 111 cm
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Il Padrone delle Ferriere, 1988
acrilici su legno ritagliato
150 x 150 cm






Big + Bang, 1988
acrilici su legno ritagliato
150 X 150 cm






For All We Know, 1989
acrilici su tela
150 x 90 cm






Don’t Blame Me, 1989
acrilici su tela
160 x 83 cm
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| Got Rhythm, 1989
acrilici su tela
143 x 143 cm







Chelsea Bridge, 1987
tarsie in panni colorati
100 x 138 cm







All Soul, 1987
tarsie in panni colorati
100 x 138 cm
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i Volti (di Traverso), 1989
- acrilici su carfa, 140 x.140 cm







Up and Down, 1990
acrilici su carta, 154 x 103 cm
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Set Up, 1990
acrilici su carta, 154 x 103 cm
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Monk & Sphere, 1989
legno modellato e dipinto
ad acrilici, 165 x 70 x 55 cm






Atlante, 1989
legno modellato e dipinto
ad acrilici, 200 x 110 X 90 cm
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Sberleffo, 1990
legno modellato e dipinto
ad acrilici, 110 x 60 x 50 cm






Somme incerte, 1990
legno modellato e dipinto
ad acrilici, 110 x 80 x 50 ¢cm
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La Palette, 1990
legno modellato e dipinto
ad acrilici, 105 x 60 x 70 cm







Antologia critica

Don J. Anderson

The precision used for many industrial
products, coupled with the fanciful worms
used for toys and puzzles, are just two of
the basic ingredients Nespolo uses for his
novel art-work.

(Life puzzle is subject for artist, in “Chica-
go Today”, Chicago 1972)

Enrico Baj

Quello sfigato dell'Ugo t’arriva con Bolex
di fianco, Canon davanti e Nagra sul culo,
ti pianta cavalletto e baracche e ti gira li per
li, davanti e didietro fa ciac, tra lesbiche
dure e dame desnude, deluse da un tal
“supermaschio”. Il quale latin lover, di
cartapesta s’é comprata la testa di quel boia
di Beuys e se la chiava la testa con la testa
di cazzo, sino allo spasimo orgasmico al
Vinavil.

Ma ritorna, o Nespolo prodigo! alla pittura,
alla lito! e lui ci ritorna cantando: “un lito
qua / una lito 13 / quanta grana si fa?”
Poca? allora niente, nisba, al diavolo, fatti
fottere editore dei miei coglioni!

(¢’¢ I’Antidogma, i} Pezzana, e lui, fior di
Nespolo, pantalonecini attillati e stivaletto
bianco: gia pensa al prossimo film con gli
omosex e il “supermaschio” libero ormai di
quel tal Beuys che 'ha gia fottuto.

Il linguaggio? C’¢ quello scritto perché alla
fine, se non va la lito, “meglio andar
poetando / i cazzi propri versificando. /
M’abbiglierd con stivaletti a sei cinghie, /
il mio Vibrator cerco, happy-end, / qui
Stimulator, si Wondercrown, / voglio Ero-
sex con Intimist. / Inventare, inventare, /
che cazzo sognate di fare, / copiare quando
vi pare. / Questo si che & inventare... /
L’avanguardia & un drappello / sul davanti
sta il piu bello!”

Che figo, Y'Ugo Nespolo! da me incontrato
una volta a Chicago alle Water Towers che
ti aveva tenuto una relazione sul E = Me2
all'Illinois Scientific Council of America. Si

parlo a lungo di materia e antimateria, di
energia e di neghenergia, di sinergia, ecec.,
e gia era nell’aria I’Antidogma. Fu soprat-
tutto lui a parlare intrattenendomi sul
valore delle Water Towers intese quale
monolite idrico. Il problema di queste “Tor-
rid’acqua” occupava la sua mente da tempo
preoccupandolo: ne parlava sempre anche
col Bell Captain del Drake Hotel dove allora
alloggiava. Stava diventando un’ossessione
per lui al punto di farlo precipitare in uno
schema mentale associativo e ripetitivo
evidentemente monomaniacale: ove la im-
possibile reversibilitd metaforica acqua —
torre lo angosciava.

La relazione tenuta allo Scientific Couneil
lo risollevd non poco: pilt determinante, e
in senso positivo, fu il nostro incontro: ebbi
la pazienza di ascoltarlo a lungo, sinché
superato ogni limite di patafisica acquie-
scenza e imperturbabilitd, dopo avergli
vanamente ricordato la equivalenza degli
opposti e I'inesistenza di una verita obietti-
va e quindi assoluta, volendo riportarlo
entro i parametri della strutturazione del
linguaggio suo proprio, gli gridai: “Torna
alla Lito, lascia la devianza idrica!”

Non mi dette ascolto a tutta prima: eppure
quel grido, riecheggiandogli per i labirinti
auricolari sin gilt per le trombe di Eusta-
chio, era destinato a rimuovere I'assurda
litiosi di un cosi bell'ingegno attorno a una
aporia piit che mai assurda quale quella
delle “Torri d’acqua”; 14 dove quel porsi il

problema in termini assolutisti e epifisici

poteva definitivamente di lui compromette-
re la statica, la psicosomatica e ogni altro
meccanismo compensativo e equilibratore.
Passo al cinema e mi pregd anche di far
'attore per lui come accadde in una partici-
na accanto a Lucio Fontana che voleva
fottere quella grande igienista di mia suo-
cera nella Galante avventura del cavalie-
re dal lieto volto: cui segui per me il ben
maggiore impegno di interpretare il Mago
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J'ai Soif, 1966
intarsio cy/}egni colorati
60 x 73’ cm
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in Con-certo rituale arcaico. Quest'ultima
interpretazione risultd particolarmente
gravosa dovendo io rifarmi culturalmente,
per superarlo immedesimandomi al ruolo di
quel tal “mago” introdotto da René Clair
in Entr’acte, studiandone quindi 2 menadi-
to la parte e il d’aprés che ne avrei fatto.
Insisté ancora nel cinema con il Superma-
schio radunandovi attorno un mucchio di
bellissime dame spudorate: ma la sua frene-
sia visiva, combinatoria, ludica e cromatica,
lo risospinse all’amata Dea, alla “Pittura”
che riabbraccid infine pienamente, pur non
rinnegando mai (né ve ne sarebbe bisogno)
la processualita filmica e la figura di quello
speciale operatore culturale che ne
discende.

Nel riemergere delle forme per lungo tem-
po abbandonate, Nespolo tornd rapidamen-
te a quella tipica composizione a puzzle che
oltre a costituire la sua tecnica e direi quasi
un suo modo d’essere peculiare e costante,
si risolve prodigiosamente e additivamente
in un “comporre scomponendo”.

Tutto ¢id, mi sia lecito affermare, apre la
via alle pill eccelse realizzazioni, laddove si
attribuiscono simbolicamente ai lineamenti
le proprieta degli oggetti descritti dalla loro
virtualitd: optionals a parte.

Pro veritate, Nespolo & un pittore unico tra
gli artisti di casa nostra, il che peraltro
induce a considerare 'equivalenza casa =
cosa ovvero anche cosa = casa e sul come
etimologicamente si giustifichi lo scambio
(strutturale? simbolico? che ne penserebbe
il Baudrillard di Lo scambio simbolico e la
morte o il Maffesoli di La conquéte du
Présent? ma forse la migliore risposta
potrebbe fornircela solo un Roland Bart-
hes) 0 — a — o. Filogeneticamente, ovvero
dal punto di vista dell’evoluzione sistemati-
ca per gruppi, Ugo Nespolo si differenzia
ampiamente dalla mandria artistica che
vediamo per ogni dove: etologicamente il
suo modo di atteggiarsi, il suo “far la corte”




o predisporsi al combattimento o alla difesa
del territorio non ha riscontro in altri
pittori, né nelle oche, talmente care a
Konrad Lorenz. Poi nessuno ha mai affron-
tato dal profondo il problema della identifi-
cazione ludismo — ispirazione.

Per Nespolo Uispirazione, ovvero la “moti-
vazione”, occasione, il M.S.1. (meccanismo
scatenante innato) & il gioco, il “ludere”, il
“col-ludere”: ben diversa & la posizione di
un Nespolo da quella di un Huizinga!

Se dalla storia di gruppo, di clan direi quasi,
si passi al particolare, al personale, al
soggettivo, al quotidiano, la sua ontogenesi
& precisa, inequivocabile, irripetibile: supe-
rato 'ostacolo, ahimé gravissimo verso il
1971, della teorizzazione sulle “Torri d’ac-
qua’”, nessun ulteriore indugio parve ritar-
dare la realizzazione di quel “divenire d'una
memoria”, gid caro a Jarry, a Sainmont e
1i di seguito a tutto il neo-stoicismo (vedasi
tra l'altro il Bellasi nella introduzione a
Dimenticare Foucault di J. Baudrillard).
I1 “divenire” d’una (o della) memoria & qui
il continuo realizzarsi che passa per i canali
delVimpriting (Lorenz, Mainardi, Eibl-Ei-
besfeldt) infantile e il condensarsi per affio-
ramento cosciente dei ricordi del tempo
spensierato e felice.

Nespolo & tutt’altro che “infantile” o “gio-
c0s0”: ma nella mmnemé ritrova il suo
fattore equilibrante compensativo (F.E.C.)
e quindi il suo realizzarsi realisticamente
realizzando la realtd del “ricordato”
imprintato.

Scriveva nel 1964 Raymond Queneau:
“Chaque artiste raconte son monde et — nul
ne l'ignore depuis le progres de la psycolo-
gie moderne — ce monde est celui de
Ienfance”. D’altronde non sono forse tra
le pit belle pagine scritte nel XX secolo
quelle del Walter Benjamin dell’Infanzia
berlinese? Chi vorrd mai, una volta letto,
non memorizzare in sé per sempre: ‘“‘Bruna
Colonna o tu della Vittoria / tu che sorgi

dai giorni dell'infanzia / biscotto inzucche-
rato dall'inverno”.

Qui, caro Mc Luhan, il “mezzo” non &
affatto il “messaggio”: e il messaggio (o
massaggio) poetico, che tu lo voglia o no,
resta solo e unicamente un altissimo mes-
saggio del tutto svincolato dal mezzo !
Ma lasciamo pure da parte la volgarita dei
mass-media: in Nespolo il libere gioco
mventivo e la personalitd che ne discende
costituiseono, per parafrasare Roger Shat-
tuck (In primo aditu Pataphysicae), “‘un
metodo, una disciplina, una attitudine, un
rito, un punto di vista, una mistificazione.
Nespolo & tutto questo e niente di tutto
questo”.

L’essere in un certo modo e allo stesso
tempo il non-essere, ovvero essere-il-con-
trario, questa Weltanschauung nespolia-
na, riportano ogni discorso sul nostro Arti-
sta a Lacan e a certe sue considerazioni
sulla “parentesi della parentesi” (1966: in
La cosa freudiana, Einaudi, 1972, p. 65):
“la parentesi che include gli (10....... 01)
rappresenta 1'lo del cogito, psicologico, cioé
il falso cogito, che pud anche fare da
supporto alla perversione pura e semplice.
Confronta I’Abate di Choisy le cui celebri
memorie possono tradursi: penso, quando
sono quello che si veste da donna”.

Il travestimento: tale pare T'essenza di
molte delle operazioni culturali pitl recenti,
tale fu spesso l'attitudine, il tentativo di
Ugo Nespolo a partire dagli anni Settanta.
Su un altro versante, quello che interessa
I'interpretazione epagogica quotidiana del
termine AVANGUARDIA e la sua epistemé,
Nespolo sembra fare proprio il motto di
André Gide “entrer dans I'avenir & recu-
lons”, entriamo pure nel futuro ma rincu-
lando, motto che alcuni vorrebbero invece
attribuire al Valéry dei Discours sur [’Hi-
stoire. Quanto sopra & verificabile in quel
suo continuo e sicuro avanzare nella pro-
pria dialettica formale che & una dialettica

a rebours, strutturata col repéchage di
Invenzioni, di motivi, di tematiche, di tecno-
logie, per dirla in breve di know-how reper-
toriabili nelle sue opere di periodi precorsi.
Ma non si venga tratti in inganno da tale
disamina: ché all’obsolescenza di un siste-
ma di krow-how sopperisce qui, mutandolo
in qualcosa di assolutamente nuovo, 'intui-
zione rivelatrice di altri additivi formali.
Laddove la componente “spaziale”, non piu
limitata alla campitura dello spazio, prende
un valore psicologico e mutageno in cui la
frustrazione subita si agsocia alla aspettati-
va di gioia futura. E la ‘“aspettativa di
gioia” non ha niente a che fare con quella
che la medicina moderna, bene analizzata
da Ivan Illich nella sua Nemesi medica,
chiama “aspettativa di vita”: che, essendo
spesso la vita per 1 pili assai squallida,
trattasi piuttosto di una ‘“aspettativa di
squallore”. Né 'aggettivazione “futura’” &
legata qui in qualche modo al significato
“futurismo” o di “futuribile”, il futuro per
Nespolo, lungi dall’essere “dinamismo pla-
stico”, & puramente gioia, & orgasmo, &
in-put, mettilo dentro insommal

Ma non vorremmo che per orgasmo, frain-
tendendo, venga inteso quello del “congiun-
gersi in Dio”, tipico del celibatariato e di
una certa interpretazione delle “macchine
celibi”: nel fatuo tentativo diricreare in Dio
una neoipotizzazione figurale del concetto
di assoluto, concetto da cui fortunatamente
il Nespolo, fatta eccezione del periodo
illinoico delle “Torri d’acqua”, si &€ sempre
rigorosamente, direi quasi pedantemente,
tenuto distante, anzi equidistante, I'altro
termine della equidistanza essendo lo ZERO,
quello stesso zero con cui si conclude il
caleolo della superfice di Dio eseguito dal
dr. Faustroll.

Purtroppo la teoria del celibato e della
macchina celibe gia cara, ma con ben altri
intenti, a Raymond Roussel e a Marcel
Duchamp e a poche altre menti illuminate,

85




diede l'estro, attorno al 1975, a tale Harald
Szeemann per una notevolissima mostra
dedicata appunto alle macchine celibi: mo-
stra notevolissima come abbiamo detto,
ma, ahime!, marcata dalla pili impudente
apostasia, ché infatti quel tal Szeemann a
altro non mira che alla creazione di nuove
divinita: quasi non ne avessimo gia fin
troppe! [...]

L'organizzazione dello spazio pittorico —
perché di spazio nespoliano si parlava allor-
ché fummo distratti dal celibato apostatan-
te dello Szeemann - & perfettamente alli-
neata con le scoperte dei pioneri della
rivoluzione biologica attuale. Nel 1945
Schroedinger scopriva che 'essere vivente
non si nutriva solo di energia ma anche di
entropia negativa, cioé¢ di organizzazione
complessa e di informazione (vedasi anche
in proposito Edgar Morin). Ebbene, lo spa-
zio nespoliano rispecchia ad abundantiam
la complessitd della organizzazione (inter-
specifica?) e la quantita della informazione:
T'opera di Nespolo, lo si dica finalmente, &
sommamente neghentropica.

Ma se Epicuro per primo oso mettere un
principio di indeterminazione al centro di
ogni spiegazione dell’universo e se Hein-
senberg non fece che cercare di tradurre
matematicamente questa idea applicandola
alla microfisica, Nespolo, unico nelle arti
figurative del suo tempo, si & appropriato
di cosi alti paradigmi scientifici, dal clina-
men al principio di indeterminazione al
nutrimento neghentropico, imprimendo
cosi alle arti del nostro tempo un deciso
tournant che si ebbe precedentemente solo
con Leonardo da Vinci. Non si pensi qui, nel
nostro marasma attuale, nel progressivo
sostituirsi della confusione tout-court alla
nutrizione neghentropica, che si tratti di
uno scherzo: 'apprendimento e 'appropria-
zione e 'applicazione di una somma spaven-
tosamente crescente di nozioni & presso
Nespolo un fenomeno normalissimo, senza
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che peraltro si verifichino degenerazioni
verso il nozionismo. Con Nespolo finalmen-
te, come con Leonardo, l'arte torna ad
essere “‘cosa mentale”.

Per le argomentazioni e i convincimenti
sopra espressi, la traiettoria, perché di
“traiettoria’” pili che di “opere” si tratta, di
Nespolo & estremamente complessa, colta
e sofisticata. Difficolta di lettura possono
derivare dal frequente variare delle tecno-
logie e degli in-puts necessari a farle
mareiare: noi ci figuriamo bene quali scosse
possano produrre nello spettatore i continui
passaggiad esempio dal cinema al...ricamo.
Allo stratificarsi quasi antagonistico delle
tecniche si sovrappone frequentemente
I'elemento psicologico e quello culturale
che portano il Nespolo, ancora una volta
unico tra i suoi contemporanei, a intuire
come 1l vero, 'unico stile identificabile e
costante della nostra epoca sia il Kitsch.
Secondo Abraham Moles (Psicologia del
Kitsch) “il Kitsch & un ambiente di vita
quotidiana che si esprime difficilmente sen-
za un supporto concreto [...]. L’alienazione
ne ¢ il carattere fondamentale. Pertanto se
il Kitsch & simbolico di una alienazione non
ne & necessariamente sinonimo. Il Kitsch
non & alienazione anche se V'alienazione
nella societd di consumo ha per la pit parte
del tempo il Kitsch come distintivo [...]. Il
cittadino dell’epoca Kitsch consuma degli
elementi artistici o culturali che ha ricevuto
dal mondo esteriore durante il suo tempo
libero [...]. Nella societa di complessita,
Pintasamento di oggetti e di micro-avveni-
menti della vita quotidiana e lo sbriciolarsi
della creazione nelle microdecisioni sprov-
viste di conseguenze e di sanzioni, tracce-
ranno 'immagine di una vita Kitsch, valo-
rizzata nello snobismo e che gradatamente
tocea la totalitd della vita contemporanea”.
Visitando a Torre Canavese (& sempre la
“torre” che ritorna nel destino del Nespolo)
nel castello dei Datrino una sua recente

mostra ho avuto piena riprova di quanto gia
da tempo pensavo del Nespolo: e di quel suo
identificare, pur attraverso differenti modi,
larte con la vita e la vita coi simboli
distintivi del Kitsch. Nespolo ha inteso
benissimo la valenza super-Kitsch del Mu-
seo, di questa struttura inesistente fino a
qualche tempo fa e divenuta oggi, contra-
dictio in adjecto, una delle cattedrali dove
venerare, con apposite giaculatorie, lo spiri-
to del tempo, il Progresso, il Comfort. Con
una ambiguitd legata a quella “artificiosi-
ta” da lui sempre espressa, Nespolo ha
realizzato una grandissima opera demistifi-
catoria del Museo che “si apre a un ulterio-
re margine di contraddizione in quanto non
puo essere accolta che da un museo [...]. In
quest’opera egli fornisee un’immagine af-
fabile e dissacrante del museo come casa
e tempio dell’avanguardia” (V. Fagone).
L’opera Il Museo (10 X 2,70 m) rappresen-
ta una lunga teoria di spettatori, lignei e
laccati, che guardano le opere appese al
muro dell’ipotetico museo: il museo non ¢
poi tanto ipotetico se le opere, con setoso
artificio fatte a ricamo, si riferiscono ai
nomi pitt correnti nella museografia con-
temporanea, da Jim Dine a Segal a Warhol
a J. Johns, ecc.

Se Il Museo ci tocca profondamente per
Iattacco portato alla connivenza arte —
burocrazia ministeriale, e per quel suo
essere dentro e fuori, opere come Doppio
Sogno (1979, ricamo su tela emulsionata,
170 X 115 cm) siimpongono pel dato faccia-
le capace di far scattare una fusione spa-
zialmente perfetta tra materialismo, reali-
smo e Kitsch: laddove 1’ Artista & e appare,
autofigurandosi, creatore dell’opera ma ne-
gatore di tutte le ipotesi e varianti che ne
discendono anche sul piano personale.
Altri puzzles raffigurano copertine di rivi-
ste d’arte moderna mutate a suo modo con
interventi di Pinocchi e di Spagnole; oppure
raffigurano ricordi solidificati dei “bei tem-




pi andati” o ancora oggetti inusitati, lacca-
ti, argentati, madreperlati, oggetti ricchi,
da ricco, fastosi, stravolti, pesanti o pensan-
ti, finiti, ben rifiniti, leccati. Neo Fabergi-
smo? Bugattismo rivisitato?

“Sono questi oggetti per la stanza dei
giochi?” si chiede Franco Torriani in un
dotto intervento. Grave errore: a mio av-
viso le componenti psicologiche e la pul-
sione dell’'eros tanto piut si evidenziano
quanto pil sia concreto, anche volumetri-
camente, il supporto su cui Nespolo opera
la materializzazione delle proprie traiet-
torie.

Nella mostra di Torre Canavese sono pre-
senti sia oggetti veri e propri, sia I'interme-
diazione tra le opere precedenti, i “quadri”
diciamo per comoditd, e quelle susseguenti
definibili come oggetti: senza per nulla
voler togliere all’Autore la liberta di conce-
pimento e di realizzazione contemporanea
e persino invertita nella sequenza dei modi

d’operare (materializzando) sopra descritti.

Devesi precisare che per opere intermedia-
rie (e intermediatrici) tra “quadri” e “og-
getti” noi intendiamo quelle che pur svolte
nella bidimensionalitd, vuoi per spessore
materico che per coinvolgimento psicologi-
co gid inducono all’oggetto: vedasi, per
esempio, Security Safe (1979, legno, acrili-
co, ebano, madreperla, materiali vari,
100 X 70 em) dove Nespolo ci offre un
maestoso esempio dell'interpretazione
Kitsch che ogni cassaforte nella realta
sottende. Di queste “casseforti” a prospet-
tiva invertita ne esistono due versioni, la
prima a sviluppo verticale, orizzontale la
seconda.

Abbiamo parlato di “prospettiva invertita’:
meglio sarebbe parlare di “anamorfosi”’, da
leggersi con I'ausilio di specchi fortemente
convessi, i quali funzionando da raddrizza-
tori di linee prospettiche permetterebbero
una percezione visiva stereoscopica. E tale
stereoscopia bene potrebbe essere associa-

Il vero ritratto

del sig. Schwitters, 1985
acrilici su legno ritagliato
208 x 142 cm
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Commiato / Affinché lei non si
dolga, 1966
legno e nitro, 60 X 73 cm
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ta a un effetto di stroboscopia, qualora
all’oggetto rappresentato dall’artista ve-
nisse impresso un rapido moto rotatorio
incentrato su un asse portante. Ma forse
allora si creerebbe in Nespolo una conflit-
tualitad con conseguente possibile divisione
dell’To (cfr. Laing, L’Io diviso ), di questo
To che tra movimento cinematico filmico e
movimento stroboscopico convesso oscille-
rebbe, incapace d’ogni scelta come I'asino
di Buridano.

In Nespolo l'invenzione di oggetti veri e
propri non ha soste: da Ooplaa, intarsio in
avorio sul tema delle palle da biliardo, ad
Avantgarde costituito da dieei bastoni in
ebano sormontati da una impugnatura in
argento con impresse, una per una, le dieci
lettere del titolo, bastoni sui quali sembra
sorreggersi il claudicante passo di certe
avanguardie funzionariali, a Gentlemen’s
agreement, a Fuga in avanti (delle idee),
ece.

Ci troviamo qui in presenza non di macchi-
ne ma di “oggetti celibi”’, lucidi, masturba-
tori, feticistici, rispondenti a quella aliena-
zione possessiva che imprigiona 'uomo agli
oggetti nella intimita del suo spazio per-
sonale. »

Tra 'uomo d’oggi e gli oggetti, ed & questo
che Nespolo ha ben compreso, si stabilisce
una sorta di relazione Kitsch giustificata
moralmente-dal pretesto del funzionale. E
il modo d’uso quotidiano degli oggetti costi-
tuisce uno schema quasi autoritario di
presunzione del mondo (Baudrillard). Ne-
spolo, nella sua luciditad o meglio extraluci-
dita creatrice (efr. Virgilio Dagnino,
L'womo patafisico é extralucido) sa benis-
simo inserire le sue traiettorie nei cicli
culturali della nostra civiltd dei consumi
dove la nozione fondamentale & quella di
accelerazione. Alla sindrome psicomotoria
collettiva che ne discende, cosi bene figura-
ta dagli esodi vacanzieri e vicendieri (cfr.
FE'taoin di Beniamino Dal Fabbro) di massa,




Nespolo oppone oggi I'enigma estatico di
una ritrovata felicita, sicché pare ripetere
con Schiller: “Pit nulla temo, percid lancio
al mio secolo la sfida”.

(Liperbole del pretesto, in “Pietre”, anno
VI, n. 1/2, Genova, gennaio-febbraio 1930)

Mirella Bandini

Nell’odierna ricerca artistica, imperniata
sull’analisi degli strumenti linguistici e
sulla critica dell’arte stessa, Nespolo riflet-
te sul meecanismo metamorfico dell’imma-
gine, che sottopone a uno spiazzamento
continuo e dinamico attraverso il gioco
camaleontico sia dell’iconografia infantile
e popolare, sia delle citazioni.

Nodo centrale del suo lavoro, iniziato a
Torino una quindicina di anni fa, & la
ricomposizione - combinatoria, analogica,
instabile — dell'immagine attraverso la tec-
nica del puzzle. Tale percorso & evidente
dalle superfici in tela o carta del 1963-64
scomposte nel non-sense di una geometria
dissennata (“le girandole” eigrandi “origa-
mi” o giochi di carte piegate), fino alle
prime scacchiere mobili del '66.

Il gioco delle tessere, magnetiche su metal-
lo o in legno laccato, viene condotto dal
frammentario e dall'informe fino all’ordine
dell’immagine; ordine aleatorio, in quanto
lo stesso solco netto degli incastri e la
mobilith manuale della ricomposizione ne
sollecitano I'occasione di un suo immediato
stravolgimento.

Tale polarita contraddittoria & posta in atto
anche nelle superfici in alluminio fresato
del ’69 sensibilizzate a pittura a macchia e,
ancora nello stesso anno, nello studio delle
possibilitd combinatorie dei 256 tipi di sillo-
gismi dedotti dalle tavole di verifica speri-
mentale e meccanica, di Annibale Pastore.
La soluzione in immagine che Nespolo ci
propone nel puzzle (e che & contenuta gia
nel gioco delle trasformabilitd della scac-
chiera) ha connotazione di enigma: poggia

su traslati analogici, metaforici; e sulla
circolaritd delle sostituzioni e dei rimandi.
Lo scatto e 'emergenza iconica & di deriva-
zione pop, come la violenza dei colori e dei
caratteri visuali delle scritte. La lettura
inoltre & resa quasi immediata dalla ele-
mentaritd dei segni, e dalla tecnica artigia-
nale dell’intarsio, che alcune volte & spinto
fino alla costruzione di veri e propri giocat-
toli, scomponibili 0 animati.

La ricomposizione dell’immagine & dall’arti-
sta torinese diretta a due livelli: iconico
popolare-infantile (il rimando ad archetipi
dilettura collettiva & ricorrente), e citazione
del nuovo. Tale processo di citazione, di
ripetizione differente, della rivisitazione
del museo, & stato identificato da Renato
Barilli in un filone delle ultime tendenze
dell’arte oggi, con una precisa collocazione
storico-critica. Nespolo proietta sulla nou-
velle imagérie dell’avanguardia il processo
metamorfico e a sorpresa usato con U'ima-
gérie popolare: la connotazione necessaria-
mente elitaria del nuovo, trascorre nell’ap-
propriazione collettiva attraverso l'opera-
zione ludica. Esemplare, la trasposizione su
ricamo in seta dell’“avanguardia punto
dopo punto” esposta nel 73 alla galleria
Blu di Milano: i pitt famosi Noland, Morris
Louis, Warhol, George and Gilbert, Lich-
tenstein riprodotti nella casalinga confezio-
ne del ricamo-gioco-per tutti. Lo spiazza-
mento della citazione avviene qui su diret-
trici diverse: la manualitd ricompositiva del
ricamo eseguito “punto dopo punto”; la
banalizzazione del nuovo codice dell’avan-
guardia con il fatelo-da-voi; 'assunzione,
nel repertorio vastissimo e analogico
delliconografia popolare, della conseguen-
te moda dell’aggiornamento estetico ricon-
dotta al déja-vu.

Sia con il puzzle, sia con il ricamo, per
Nespolo il recupero dell'immagine avviene
nel territorio ludico, la cui pratica ha un
noto ruolo di socializzazione. Del resto gia

sottolineata dal gruppo surrealista che die-
de al gioco (delle parole) una grande impor-
tanza nella sua attivita. Breton lo definisce
infatti “azione libera per eccellenza” e lo
evidenzia come ‘“una messa in comune del
pensiero” sottolineandovi 'emergenza del
motivo centrale del pensiero surrealista: la
potenza, lenergia produttiva e insieme
psichica e fisica del desiderio.

La pratica ludica sul linguaggio abbatte le
antinomie categoriali (il “serio” e il “non
serio”, la “saggezza” e la “‘sciocchezza”,
ecc.) e fa scattare i meccanismi associativi,
analogici e telepatici degli elementi, dimo-
strando cosi la precarieta e l'instabilita
delle nozioni che noi intendiamo come “rea-
li”. Su questa spinta analogica ancora
Breton (in Signe ascendant, 1947) scrive,
catalizzando talune posizioni di Lautréa-
mont, Roussel e Duchamp: “Non ho mai
provato il piacere intellettuale se non sul
piano analogico. Per me la sola evidenza
esistente al mondo & retta dal rapporto
spontaneo, extralucido e insolente che, in
talune condizioni, si stabilisce fra due cose
che il senso comune impedirebbe di con-
frontare”. E quale migliore stimolazione
alla corrosione del linguaggio specifico
dell’arte pud essere stata, dal '66, per
lallora giovanissimo artista, la frequenta-
zione e 'amicizia con Ben Vautier, Giusep-
pe Chiari e altri componenti di Fluzus, ed
Enrico Baj? Nel fermentante ambiente
artistico torinese di quegli anni (e @ latere
delle operazioni di Nespolo, i tappeti-natura
di Piero Gilardi e i “quadri a quadretti” da
colorare, di Aldo Mondino) Nespolo parteci-
pa nel 67 con Ben Vautier, Gianni-Emilio
Simonetti e René Pietropaoli alle serate
Concert Fluxus/Art Total; e al dibattito
nato intorno a Jonas Mekas e Jerome Hill,
che presentavano nello stesso anno a Tori-
no il new american cinema.

Il cinema & un altro medium usato da
Nespolo, e privilegiato per la sua mobilita,
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manualitd e artigianalitd; da lui inteso come
“teatro fotografato” ed espansione vitale
e socializzante. La sua produzione di film
in 16 mm & ormai decennale: da Grazie
Mamma Kodak del '66 a La galante
avventura del cavaliere dal lieto volto con
Fontana e Baj del 67, ad A.G. con Allen
Ginsberg e Buongiorno Michelangelo con
Pistoletto del ’68, e Con-certo rituale del
1973-74 con Baj, Piacentino e Bergamasco;
da questo tipo di cinema sperimentale, si &
recentemente volto a films con intenti
narrativi, girati con troupe di attori, quali
recentissimi Un Supermaschio tratto dal
testo di Jarry e Andare a Roma.

Tutti questi films, di visione e di narrazione,
si caratterizzano per spostamenti e interfe-
renze dell’ordinamento dell'immagine che
lo stesso mezzo esalta, in un ruolo che per
Nespolo & quello della magia creativa, alla
Meliés per intenderci (e con tutto il bagaglio
da giocoliere dell’hasard e delle metamor-
fosi dell'immagine in un’altra). I pitt recen-
ti, sono affiancati dalla registrazione e
documentazione delle fasi di preparazione
in videonastri, che offrono la verifica —reale
— dello spessore culturale dell’operazione
complessa sul contesto linguistico dell’im-
magine, che Nespolo conduce.

(Ugo Nespolo/Le Metamorfosi della Pop
Art, prefazione al catalogo dell’esposizione
personale, Galleria di Palazzo Galvani, Bo-
logna, dicembre 1976)

Renato Barilli

Occorre pur sempre che la sua macchina
estrosa sia messa in moto dallo stimolo di
un nucleo opaco, di un centro di resistenza,
di un dato e di una nozione materiale: si
tratti di una nozione comune e ancora
naturale come quella dell’albero e della
casa, o di una nozione fabbricata, ma ormai
anch’essa indurita e opacizzata, come quel-
la di un segno pubblicitario, di una marea,
di un’etichetta commerciale.
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(Quattro artisti scelti da Barilli, in “Op.
cit.”, n. 9, Napoli, maggio 1967)

Renato Barilli

Ugo Nespolo ha fatto da tempo la sua
scelta, che & tutta a favore del mondo
dell’artificio, senza temere di venirsi a
trovare controcorrente in momenti in cui si
tenta un ritorno allo spontaneo, al primario,
al naturale.

Ad avviso di Nespolo occorre riconoscere
che ci muoviamo in una natura “seconda’,
filtrata attraverso procedimenti tecnologi-
ci, largamente sofisticata e mediata; ma e
perd anche suo proposito mostrare che in
un universo del genere si puod ritrovare una
condizione aerea, aggirarvisi cioé con molta
leggerezza, non assecondandolo passiva-
mente nella sua spinta inerziale, ma anzi
deviandolo alquanto dai percorsi presta-
biliti.

Deviazioni, scarti dalla norma, battute d’ar-
resto che creano ovviamente un effetto
ironico. Potremmo anche dire che si tratta,
per lui, di ritrovare nel bel mezzo della
natura artificiale una aperta condizione
ludica: prendere gli ingranaggi tecnologici
¢ fare con essi un bel gioco liberatorio;
fingere di rispettarli nel loro austero impe-
gno produttivistico, ma in realtd avviarli
verso un funzionamento a vuoto, completa-
mente gratuito.

Questo suo atteggiamento si & ormai artico-
lato attraverso diverse fasi. Ci fu all'inizio
(anni 1964-65) una fase in apparenza geo-
metrizzante. E si sa che quello della geome-
tria sembra essere un abito di rigore per chi
vuole essere al passo con 'universo moder-
no. Ma gia in quelle occasioni quanti scarti
evidenti: le forme non stavano dentro agli
spazi loro assegnati, tendevano a venir
fuori con effetti “concreti”’; non erano pitt
prototipi ideali puramente pensati, ma soli-
di e perfino ottusi oggetti materiali, da
anticipare quasi le “strutture primarie”. E

poi contava, ovviamente, 1'atteggiamento
con cui Vartista affrontava quel lavoro: non
la visione olimpica del progettatore, ma
piuttosto 'impegno “concreto” dell’artigia-
no, subito deviato in direzione “inutile”: era
cioé latto fabbrile-manuale di chi, con la
massima serietd, si di a costruirsi un
balocco fine a se stesso ritrovando quasi
una condizione infantile. Come farsi un
gigantesco aeroplanino di carta oun cappel-
lo “da muratore”. Sia ben chiaro tuttavia
che, fino a quel momento I"operazione igno-
rava la finalitd iconica, restava solo 'impe-
gno sul “fare”, sul fabbricare artigianal-
mente delle strutture ingombranti al solo
scopo del diletto.

Poi, si sa, il fine iconico salta fuori, al
sopraggiungere della Pop. Nespolo non ha
nessuna difficolta ad adeguarvisi, poiché
certo 'immagine “popolare” & uno degli
aspetti piu tipici del nostro universo “secon-
do” o interamente artificiale. Ma, intanto,
bisognava appunto ribadire un tale aspetto
mediato, derivato, togliere all'immagine
qualsiasi ombra di naturalezza, di corri-
spondenza diretta con le cose, farne un
gettone per un gioco combinatorio. Ecco
allora I'opportuno sfruttamento della tecni-
ca del puzzle, ovvero I'immagine scompo-
sta in tanti “quanti” elementari, cosicché
il suo emergere finale diviene un atto di
volontd, una scelta anch’essa in buona
misura artificiale. Occorre cioé montare,
incastrare quei vari pezzi, con atto riflesso
e calcolato, se sivuole giungere all'immagi-
ne intera; questa & dunque il risultato di
una somma di interventi “voluti”. E chissa,
invece dell'immagine dell’aeroplanino, o del
cono gelato, o del castello, o della torta, ne
potrebbe nascere una del tutto diversa, solo
che il giocatore decidesse di disporre in
altro modo le tessere del suo puzzle. Anco-
ra: quelle stesse tessere sono, ovviamente,
redatte con i pit1 solidi mezzi tecnici: super-
fici metalliche verniciate a fuoco, cosi come




gessi, carta, legno e anilina,

Lo Spaccone, 1972
49 X 83 X 5 cm
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Rabbit in a Window, 1974
acrilici su fegno ritagliato
50 x 70 cm
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la forza che si incarica di farle coesistere
su un'unica superficie non ¢ il gesto manua-
le del “giocatore”, bensi un’impalpabile
attrazione magnetica. Se si deve giocare
nell’universo tecnologico, € bene metterne
a profitto tutti i pilt incisivi ritrovati; e il
gioco stesso simula la seriosita di un’opera-
zione militare seguita in una sala-comando
spostando su un tabellone sagome di navi
e di aerei.

Ma c¢’¢ di pit: il mondo dell’artificio, e il
repertorio di immagini cartellonistiche-po-
polari che ne & il corrispettivo iconico,
possiedono una loro esigenza di eleganza:
eleganza magari non voluta, non ricercata
espressamente, accolta soltanto per eredita
inconsapevole, eppure presente ed eviden-
te. Si tratta di tutto un patrimonio di ritmi
curvilinei, flessuosi, ondulati che 'ambito
delle immagini ha assunto fin dal suo primo
tentativo di accordo con la civiltd industria-
le. Questo fu al tempo dell’Art Nouveau,
ove si mirava a una conciliazione tra funzio-
nalitd e surplus decorativo-vitalistico; e si
ripeté poi qualche decennio dopo negli anni
Venti dell’Art Déco (mentre invece non
ebbe alcun corrispettivo nel funzionalismo
austero e puritano del Bauhaus). Ebbene,
le immagini popolari dei nostri giorni, forse
senza saperlo, ereditano da quei due mo-
menti tutto un repertorio di eleganze curvi-
linee, che & qualcosa che oggi ha perso il
suo potenziale sublimante, divenendo
anch’esso estremamente cheap, a buon
mercato; ma forse non perdendo del tutto
un concomitante potenziale psicologico di
“abito della festa”. Se insomma si devono
celebrare gli oggetti comuni del nostro
mondo, non stona, anzi & conveniente abbi-
gliarli con quei panni ricchi di curve, sapen-
do bene che cosi non si commette alcuna
incongruenza, alcun intervento dall’alto,
perché sono abiti che quegli oggetti si sono
fatti da soli, rispettando tutte le leggi
dell'universo artificiale. Orgia dunque, vi-

talismo, ma non prevaricanti, anzi perfetta-
mente intonati al generale clima di civilta
industriale. Che & quanto risponde all'inten-
to permanente di Nespolo: cogliere tutte le
possibilita di gioco, di distensione, ma stan-
do dentro quell’universo, senza introdurvi
dall’esterno le superiori capacita di un
artista non condizionato dalle regole della
produzione meccanica.

In anni successivi tuttavia Nespolo lascia
le “immagini”, perché queste, con il relati-
vo accompagnamento di eleganze “di pessi-
mo gusto”, sono solo uno dei volti possibili
dell’'universo artificiale, e neppure il piu
caratteristico: esso infatti si esplica molto
meglio nelle funzioni piuttosto che nelle
immagini. Ma anche cosi, si trattera di
recuperare quanto di festoso, o meglio di
immaginativo possono evocare le funzioni
stesse, e di deviarle insomma verso una
destinazione ludica; ecco cosi i morsetti che
stringono degli “inutili” dadi di legno poli-
cromi, ove fra l'altro ritorna il motivo del
puzzle, del gioco a incastro, ma questa
volta in termini totalmente aniconici. Ecco
ancora un vasto repertorio di macchine che
non agiscono mai per il verso giusto, ove
ciog azioni meccaniche, finalitd comunicati-
ve, propositi economici vengono sistemati-
camente trasgrediti, non senza una compia-
ciuta e ipocrita simulazione di serietd nel
seguirne per qualche tratto l'apparente
rigore funzionale. Con c¢io siamo evidente-
mente a un’arte di comportamento piutto-
sto che di oggetto, e oltretutto di comporta-
mento “mentale”, perché talune di queste
macchine, si puo soltanto pensare di usarle,
quasi senza 'accompagnamento di qualche
gesto fisico. E sarebbe allora tentante
rivendicare per Nespolo una patente di
antesignano dell’arte concettuale, almeno
per U'Ttalia (cose del genere vennero da lui
esposte in una mostra milanese agliinizi del
’68). Ma con cid si contraddirebbe la pre-
messa generale da cui si & partiti, perché



I'arte concettuale & anch’essa un tentativo
diritrovare lo spontaneo, il primordiale, pur
con mezzi impalpabili; mentre in Nespolo
¢’é sempre un lungo tratto di adesione alla
“macchina”, e quindi il proposito di vincerla
con I'arguzia piuttosto che con la distruzio-
ne e il sabotaggio. Il “concetto” che lo
interessa &, semmai, quello tipico dell’etd
barocea, che infatti non si proponeva di
combattere la logica in nome della fantasia
e dei sensi, bensi di potenziarla oltre ogni
limite, di spingerla verso un uso capzioso
e iperbolico.

(Ugo Nespolo, in “NAC”, n. 4, Edizioni
Dedalo, Milano, aprile 1971)

Germano Beringheli

L’artificialita cosmetica della comunicazio-
ne pubblicitaria fa da contrappunto inerzia-
le alle immagini disegnate di Ugo Nespolo
stese fra i poli pop-artistici di estrazione
anglo-americana e certi ristagni futuristici,
pill nostri, non estranei a suggestioni post-
moderne. Le grandi carte esposte alla Rot-
ta hanno, infatti, come sedimentate certe
aceensioni di puro gusto visivo e una osten-
tiva teatralitd evocativa e allusiva per la
quale scorre un compiuto tragitto di gioco
a sorpresa e di ironia... Che poi egli tratti
il tutto con la leggerezza e I'eleganza di chi
ha scoperto la superficiale frivolezza che &
nelle cose rese importanti soltanto in quan-
to esempi di status symbol e che interven-
ga a teatralizzarne le evidenze con ammic-
camenti tra l'ironico e il patetico, & fatto,
intervento, che appartiene al giudizio
dell’arte il cui compito &, spesso, di spostare
la cronaca verso la favola, il mito.
(Forme e colori. Cosmetica Teatralita di
Ugo Nespolo, in “Il Lavoro”, Genova, 23
marzo 1986)

Marziamo Bernardi R
E pittore? scultore? artigiano? E un naif
che ha bazzicato le officine di Dada e della

Pop, 0 uno scaltro ironista che s’insinua con
destrezza tra quegli “addetti ai lavori” i
quali, abbacinati dalle fate morgane d’innu-
merevoli geni artistici che compongono il
conformismo di un’avanguardia divenuta
“ufficiale”, non sanno piu distinguere un
ritaglio di lamiera da una scultura, un
campionario di tinta alla Yves Klein da un
quadro?

(I divertenti teatrini di Nespolo, splendi-
do esempio di arte ludica, in “La Stampa”,
Torino, 28 gennaio 1976)

Luciano Caprile

L’arte del nostro tempo ci ha abituato a
espressioni cristallizzate e ripetitive da
parte di autori che si sono inseriti nello
spazio angusto di un soggetto, di un gesto
da cui & pericoloso uscire per non correre
il rischio di smarrire identitd e mercato.
In alcuni la perseveranza, intesa come
continua e magari maniacale indagine di
particolari filosofie esistenziali, ha sottoli-
neato una situazione di grandezza (dal
Morandi delle bottiglie al Fontana dei tagli
scorre un tragitto di esempi significativi);
per altri il limitativo terreno praticabile,
non sorretto da un’adeguata e illuminante
dimensione interiore, ha evidenziato una
precarieta d’invenzione e quindi di fortuna.
Ugo Nespolo ha ribaltato i concetti sopra
esposti, escogitando una “maniera’’ pittori-
ca che lo riparasse da confronti e da
equivoci e nello stesso tempo gli concedesse
uno spazio pressoché infinito dove intinge-
re idee: egli, forse con non poco stupore, si
e ritrovato, solo, in un Eden che attendeva
di essere visitato e trasferito nelle opere.
E questo & gia un segno importante per una
dimensione esterna, di facciata, che total-
mente, unicamente, gli appartiene, dove le
storie vengono raffigurate. B come se
Nespolo avesse intuito la maniera per var-
care lo specchio di Alice, al di 1 del quale
egli osserva il nostro mondo per trasferirlo

Hille Hic Est Raphéel, 1965
olio su tela, 120 x 80 cm
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